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حفالياث غمارة المتاحف 
المصرية 


إعداد 
د. أبمن نبيه سعد الله 
استتاذ المناهج وطرق تدريس التربية المنية المساعد 
كلية التربية الطنية - جامعة حلوان 


بم 


مكتبة الانجلو المصرية 


بطاقة فهرسة 
فهرسة أثناء النشر إعداد الهيئة المصرية العامة لدار الكدب والوثائق 
القومية » إدارة الشئون الفنية , 


سعد الله » ايمن نبيه , 
عنلر]ت عمارة المكلكف التسيوزية (كاليف + ايفن انيه 
سعد الله ,. اط١ا‏ - 
القاهرة : مكتبة الانجلو المصرية ؛ .70١5‏ 
75 صاء /االا "سم 
-١‏ المتاحف -- مبانى -١‏ المتاحف - خدمات الزوار 
أ العنوان 
رقم الإيداع : 4554 
ردمك :6" 5ه؛ بالاو لشسليقه حر ا كنا 
المطبعة : محمد عبد الكريم حسان 
تصميم غلاف : ماستر جرافيك 
النعافمن + يقتيئة الاتجلنى المسلدرية 
65 شارع محمد فريد 
القاهرة - جمهورية مصر العربية 
تا ل او م ف 419 لاه ول ول وم 


ماع -0 اع نه 6)وطعماقطة : القص-ع 
3610-2 1 د 16و17 


إهذاف 


إلى اساتذتى العظماء 
الاستاذ الدكتورالفئتنان/ مصطفى الرزان 
الاستاذة الدكتورة المتانة/ سرية عبد الرزاق صدقى 
الاستاذ الدكتورالمئنان/ مصطفى محمد عبد العزيز 
اهدى |ليهم هذا الجهد المتواضع ظ 
ظ المؤلف 


ب المتتلوبيات 


0 يست 


الموضوع الصفحة 
مقدمة دشن بك موصي الجن الخو ا ل لل ا ا 1 
الفصل الأول. 0 1 1 1 1 1 ا 00 
التعريف بالمتحف لات كام اناد لعولا رو مم ا 21 
تشأة التتكقة وتطورة هين العصدة ا 1 
- المتحف فى العصور القديمة م 0 
- المتاحف فى العصور الوسطى 0101 0 00 
- المتاحف فى العالم الإسلامى ا 137 
- المتاحف فى عصر النهضة فى أورويا او ا 0 
الفصل الثانى 10000 1 1 1 ا 
جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) ا امم احم او ا ا 
الأمس التخطيطية لمبانى المتحف 0 
مبانى أنشئت كمتحف و اسايسو ومسي كو لقنو اتوم عاو - 11 
-١‏ التخطيط والتشكيل الخارجى كفراع موحد 0 
١‏ - التخطيط والتشكيل الخارجى للفراغ الحر 09 1 01001 
أنواع المتاحف لا لو ل ا ع وو الع و 2 
المتحف المصرق 36١‏ مسيم سس سوس ةد اس كدو داجيا “لاه 
الوصف المعمارى وتكوين المتحف 0 0 0 
تحليل للواجهة المتحفية للمتحف المصرى 00001011111 
أولكوصته الواجهة ياد لظ لم3 3و ا عاذ و امم عن عا لامكلا كلا ال للك اا ناه - 1470© 
ثانيا: الأساس الهندسى له 
ثالثا: علاقة العناصر المعمارية والزخرفية بالواجهة مله 
رابعا: علاقة العناصر فى الوحدة المعمارية بالواجهة ككل ا ب يم 0 بره 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


قيلت ؟ 


خامسا: التحليل الشكلى من خلال الخامات وأساليب تشكيلها فى عناصر 


الواجهة ممعم ممم ممعم ممم ممم ممه عم ممم ممم مم ممم م ممم م موه مه ممه م م من | الله 
سادسا: القيم الشكلية التى تحويها الواجهة اتسنا وا اوفوت 11 
المتحف القبطى ١91٠١‏ مم ةر * نينا 
الوصف المعمارى وتكوين المتحف ممه ممه ع ع ل ل ل لك 
تحليل للواجهة المتحفية للمتحف القبطى ب 0 0 000000 
أولا تضبق الواحية ا ا 
ثانيا: الأساس الهندسى 0 1 1 1 00 
ثالثا: علاقة العناصر المعمارية والزخرفية بالواجهة 0 00000000 
رابعا: علاقة العناصر فى الوحدة المعمارية بالواجهة ككل اموا ا اتا 
خامسا: التحليل الشكلى من خلال الخامات وأساليب تشكيلها فى عناصر 

الواجهة ممم ممه م مهعم ممم ممه مم مه مم ممم مم م مم ممم لم م م لم م لي 0 لآإلا 
سادسا: القيم الشكلية التى تحويها الواجهة 00 
المتحف الإسلامى ١5١7‏ ممع مه مع مه س ممه مم م مل م ل ا 1 
الوضفة المعمارئ وتكرين المكدقت 1[ 00 
تحليل الواجهة المتحفية للمتحف الإسلامى ا 
أولآ: ومنت الراحية 1 1 1 1 1 1 00 
ثانيا: الأساس الهندسى 000000000002012 
ثالثا: علاقة العناصر المعمارية والزحرفية بالواجهة 000 0 
رابعا: علاقة العناصر فى الوحدة المعمارية بالواجهة ككل 0000 
خامسا: التحيل الشكلى من خلال الخامات وأساليب تشكيلها فى عناصر 

الواجهة لسع ممه ممه ممم مه مه ممه مم مله ممه مم م م ممه مه مم م م ممم لم ل م لمم 1 4ل 
سادسا: القيم الشكلية التى تحويها الواجهة 00011 000 
متحف النوبة ١991‏ ا ا 0000 
الوصف المعمارئ وتكوين المتحف لمعه مه م ممه عمسم م لم م ممع ع لل لل لل لو الل 


تحليل الواجهة المتحفية لمتحف النوية . ...0 . 4400 


ب الحتويات 


أولا/ وصف الواجهة 000900000 11+58 
كاأنبار الاطامع المقسني ع 0 
ثالثا/ علاقة العناصر المعمارية والزخرفية بالواجهة صشص©5ض5ظ3ظغ 
رابعا/ علاقة العناصر فى الوحدة المعمارية بالواجهة ككل 0111 
خامسا/ التحليل الشكلى من خلال خامات واساليب تشكيلها فى غناصر 
الواجية الع موه لما كو بج بجو يه ةلو 0 

سادسا/ القيم الشكلية التى تحويها الواجهة. 000 


* دور المتحف فى تثقيف وتربية الجماهير على القيم الفنية والجمالية ...... ' 


أهمية المتاحف وتفوق أثرها فى انتشار الثقافة 000 10000 
المتحف وتنمية التذوق الفنى 0 
الفصل الثالث 0111| 
أولا : نظريات وقيم الجمال المعمارى والتشكيل العام للواجهات .............. 
تمهيد ب [ [ 1 11111 
نظريات وقيم الجمال المعمارى ع ا 


الأكفاء الزياشي | الموطوضي .1 كك 01100 
أولا: المقاييس ف ناه ع مود هاوه و فاح ع ميها ناه ها لاع لوووط واو م 0 كت وه ع حاء وم ام ا ان د وان م ماد أ 


ثانيا: الأساليب التوافقية وام د 


الرمز وفن العمارة ون ناو د لسع وك اه 1 و عد وان د م و ا 0 عم ممما مم ممم 
أهم نظريات علماء الجمال فى الاتجاه الرياضى الموضوعى . 222000 


5 


-١‏ نظرية فيتروفيس يا ع2 م 2 د د فر ون 231 وام لام ل لد ا ل ا ل 


لا 


ل 


سنس ثم 


1- نظرية لوكوربوزيه 0000 
- الصورة المعمارية وناك داعا سو جك 23 تددو معاد لان ماك دوا لمالا عاد اي 
القيم الجمالية فى العمارة الإسلامية 00 
الوحدة 2201010000 1 
المركزية 000 << 
التكامل مس و م و 
الرمزية - الاعتدال والتساوى 252017010000 
الخضوضية ب الحتدق والتقاء 00 35*ظ 
الفصل الرابع ا 0000 51# 
- التشكيل العام للواجهات ا ‏ ا ا 00 
»+ الكتل 900000 *ظ1 
* الرموز والعلامات المميزة ع ل ا ا ل د 
* استخدام الألوان امسا ع و اام الم 
* التنوع فى الملمس (الخامات) م 2 
* عناصر وأسس المعالجات المعمارية للواجهات 000 0000000 
* تعريف الواجهة 1201000000 
- عناصر التشكيل البصرى للواجهة ا 21 
- الشكل 01000 
- السطح و ا ب 0 
- الفتحات 0 
أسس التشكيل المعمارى للواجهة (الجماليات) 010100 
الفصل الخامس رج ا 1 ا 
الوحدة المرجعية (نموذج لوحدة مرجعية فى جماليات عمارة المتاحف المصرية) . 
الدرس الأول من الوحدة المرجعية باد ا ع 1 
الدرس الثانى من الوحدة المرجعية عا عع د لاد دل لالز ناوا اا ار مني ا 1ح 


ادوس الكالة من الوتحدة الترخضة 00000 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


/ام١‏ 
/11-م١؟‏ 
1و١‏ 
لحل 
ل 
١5/‏ 
١5/‏ 
لحلحل 
علدلا 
م 
.م 
"١‏ 
م 
ل" 0 
بليشوض 
خض 


ب التتسولات 


الدرس الرابع من الوحدة المرجعية ب ب د 
الدرس الخامس من الوحدة المرجعية اا 
الدرين الاش من الوحدة المرسفة 0 مسب في ا ا ل 
الدرس السابع من الوحدة المرجعية ا 
الدرس الثامن من الوحدة المرجعية اك ع ازا لمعو ارده ع ملو ونم ل 31م 
المراجع ا وى لاف سي 
نماذج (ابيض وأسود) لجماليات عمارة المتاحف المصرية 6ر0 


نماذج (الوان) لجماليات عمارة المتاحف المصرية لجخم لضم 


فهرس الأشكال 


فهرس الأشكال 


دح الس 1111 د 


١‏ أنواع المتاحف فى عصر 
الهيكل التنظيمى لدراسة وتحليل الواجهات المعمارية المتحفية 
المصدرية 
تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى 
لمتحف المصرى بالقاهرة على أساس هندسى (شبكيات 
هندسية) 
أجزاء تفضيلية لجماليات: متنى النتحق المصر بالقاهزة 
تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى 
ف القبطى بالقاهرة على أساس هندسى (شبكيات 
هندسية) 
اجزاء تفصيلية لجماليات مبنى المتحف القبطى بالقاهرة 
للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى 
المتحف الإسلامى بالقاهرة على أساس هندسى ٠شبكيات‏ 
أجزاء تفصيلية لجماليات مبنى المتحف الإسلامى بالقاهرة 
للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى 
متحف النوبة باسوان على أساس هندسى (شبكيات هندسة) 
أجزاء تفصيلية لجماليات مبنى متحف النوبة باسوان 
قطاع عرضى لنموذذج كنيسة اقترحها فيليبر دولورم 
تصميم قدمه «فيليبر دورم؛ 
تحليل قدمه شوازى لمعبد الباستيم 
تصميم لباب دورى قدمه فيليبر دلورم 


1 مسبت 


1 


6 
ه؟ 


ا 
/الم 
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لص عسي يي ا سكع “هه لر نا عمارةالتاحة الفترية حت 


واجهة معبد أمنحتب الثالث 
الواجهة الغربية لكئيسة نوتردام - بباريس 
واجهة مبنى البيتى تريانون - فرساى 
واجهة مبنى ترسائة بيرية 
قطاع عرضى بكاتدرائية ميلانو 
استخدام سرليواسلوب التخطيطات الهندسية 
واجهة الروك تومب 
محاولة قام بها موسيل لتطبيق دائرته 
تطبيق دائرة موسيل على العمود الأيونى 
تطبيق دائرة موسيل على العمود الدورى 
طبق موسيل دائرته على النماذج للمسقط الأفقى 
طبق موسيل دائرته على النماذج للمسقط الافقى 
طبق موسيل اسلوب التخطيطات الهندسية. 
الواجهة الغربية لكنيسة نوتردام بباريس 
قطاع رأسى لكاتدرائية سانت سيسل 
وأجهة قوس ثيتوس - بروما 
واجهة معبد البارثيئون 
واجهة معبد البارثينون. 
صالة الأعمدة فى معبد آمون - الكرنك (إيقاع الخطوط) 
الإيقاع فى العمارة الرومانية 
الإيقاع الخطى المتنوع 
تتابع إيقاع الفتحات 
إيقاعات خطوط منحنية حرة 


إيقاعات أفقية رأسية متنوعة 


الرقم 


0 
2 


الشكل 


إيقاعات رأسية دائرية 

إيقاعات رأسية مع جلسات أفقية 

إيقاع خطوط لابنائية 

إيقاعات أفقية مفتوحة 

إيقاع مستويات مموجة 

إيقاع القباب وأنصاف القباب 

مسقط أفقى يوضح تخطيط جامع محمد على 
إيقاعات الكتل فى المآذن 

المحددات التشخيصية والميتافيزيقية للنسب 
نموذج لمعبد بدون رواق 

قسم الطول إلى خمسة أجزاء 

قسم الطول إلى ثلاثة أجزاء 

أن يكون طول المساحة مساويا لطول قطر المريع 
قطاع رأسى فى صالة المدخل 

طبق معماريو الإغريق الأسلوب العددى المديولى. 
قطاع رأسى لبازيليكا فانو 

الاقتراح الذى قدمه فيتروفيس لقطاع البازيليكا 
مسقط أفقى لمسرح يونانى قديم 


مسقط أفقى لمسرح رومانى قديم 


ظاهرة انحسار الأعمدة التى يغمرها الضوء الشديد 
معالجة الخداع البصرى 

واجهة مبنى البانيتون - بروما 

بوابة ساى ديئيس 

وأجهة معبد البارثينون 


جع تع سي 2 جد كنت ها ليا عمارة الاح الصرة مشت 


فوس تيتوس 

واجهة مبنى مستشفى ارسيان فرنسا 
قطاع راسى بكنيسة سان اتين 
الخطوط الرأسية متقاربة 

الخطوط الرأسية تظهر رأسية 

دور الكورنيش عند الرئية 

عند الرؤية من قرب 

المسافة البعيدة 

رؤية المعبد عن بعد 

بناء الفرنتون 

الإحساس بميل الفرنتون 

قطاعات تفصيلية متعامدة معبد البارثينون 


قطاعات تفصيلية متعامدة معبد الباستم 
منظور لواجهة البارثينون 

جزء تفصيلى بواجهة معبد الأرخثيون 
برج الرياح - باثينا 

قطاع معبد امنحتب التالث 

معبد انطونيوس وفارستينا 


واجهة قوس ترلجان 

واجهة مبنى البانيثون - بروما 

قطاع رأسى بكنيسة سانت صوفيا 0 
واجهة كنيسة سانت ماريا - دل - بوبولو 
فيلا الروتوند -١‏ بإيطاليا 

واجهة مبنى الكابيتول بإيطاليا 


واجهة بيت لاروش 
مقياس المودولور 
معالجة السطح من حيث الملمس واللون 
مضاعفة الملمس عن طريق عمل تحويفات 
يوضح المستوى البعيد والقريب 
اختلاف الإحساس بالمبنى فى الليل والنهار 

65 |تغيير شكل الفتحات 

| التغيير فى نسبة الفتحات 

8أ»ب | أشكال مختلفة للشبكيات الهندسية وأنواعها 
3 تحليلات للأشكال الهندسية (المربع - الدائرة - مثلث - 
مستطيل) على أساس هندسى 

55 إعلاقة النقطة بالشكل الهندسى ‏ 
١‏ أ:بءج) تخطيطات اولية للمبانى الجمالية المعمارية 

5 | تحليل لواجهات المتاحف المصرية على اساس هندسى 
7 أب ج)| اشكال مختلفة لعلاقة (الابيض والاسود) 

14 |تحليل لليم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى 
مكحف الفضبره: 
تحليل للقيم الجمالية (المعمارية للمتحف المصرى) 
تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى 
المتحف القبطى 
تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للمتحف القبطى 
تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى 
المتحف الاسلامى 
تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للمتحف الاسلامى 


جماليات عمارة المتاحفالمصرية ا 


تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى 
متكفي النونة 

تحليل للقيم الجمالية والمعمارية لمتحف النوبة 

المزاوجة بين واجهات المتاحف المصرية 

واجهة المتحف المصرى بالقاهرة 

تحليلات جمالية لواجهات المتاحف المصرى ٠‏ القبطى - 
الاسلامى - نوبة) ابيض وأسود 

١‏ أمدخل الخروج عن المألوف فى الفكر الانتفاعى للواجهات ام 


المتحفية (الوان) . 
١-15١|مدخل‏ الخروج عن المألوف فى الفكر الانتفاعى للواجهات ل 
المتحفية الرمزية. 
١118-١‏ |مدخل الخروج عن المألوف فى نظام الانشاء للواجهات ا 
المتحفية ٠‏ 
69 أمدخل الخروج عن المألوف فى التشكيل المعمارى للواجهات | ممم 
المتحفية 
١١1١-1‏ |مدخل المواد المعمارية وتكنولوجيا الانشاء الحديثة للواجهات وق 
١ 0‏ 
11-7 |مدخل المبالغات المعمارية والانشائية للواجهات المتحفية لس 


14 أمدخل الخروج عن الطراز الساذد للواجهات المتحفية 
-7؟١‏ أمدخل الخروج عن المألوف فى المعالجات للواجهات المتحفية 


تعتبر المتاحف على اختلاف أنواعها مؤسسات تعليمية وتربوية» وذلك للدور 
الكبير الذى تقوم به فى تعزيز العملية التعليمية عن طريق الخبرات الواقعية والملموسة 
التى تهيئها لطلبة العلم فى جميع المراحل الدراسية. 
وترى منظمة المتاحف الأمريكية (4.4111) 
كتتتلكء كل 01 5012101ك4 حرق أترع رسخ 122" 
الذى ينص على أن المتاحف هى أماكن لجمع التراث الإنسانى والطبيعى 
والحفاظ عليه وعرضه بغرض التعليم والثقافة» ولا يتم إدراك ذلك فى المتحف ما لم 
تتوافر فيه الإمكانات الفنية والخبرات المدرية. 
أما منظمة المتاحف العالمية (/100(1]) . 
لنتناكء 11115 01 11ع2ن00) 02]101131ء اد[ معطا" 
فتعرف المتحف على أنه معهد دائم يعمل على جمع وحفظ وعرض التراث 
الإنسانى والطبيعى والعلمى بغرض الدراسة والتعليم والمتعة. ا 
فالمتاحف تعتبر مرآة تعكس حضارة وتاريخ الأمم السابقة أمام الأجيال الحالية, 
ومن خلال المتاحف تتعرف هذه الأجيال على مراحل وفترات من تاريخهاء كما أن 
المتاحف تشكل النفس والذوق لدى الأجيال القادمة؛ وتعد من أهم وسائل التعرف لدى 
الدارسين لتاريخ أمة يمل الأمم أو تمل الس م العر: 
غير أنه خلال العقدين الأخيرين المنصرمين من نهاية الألفية الثانية» ومع 
بداية الألفية الثالثة .. ظهر هناك توجه نحو الاهتمام بالمتاحف المعاصرة» وأخذت 
تنتشر نظرية جديدة مفادها أن دور المتاحت بشكل خاض لبن فقظ عتوصس نماذج 
للزائرين تشعرهم بجمالهاء بل هو أيضا تعريف وتعليم وتشقيف الزائز بكل مظاهر 


ججعاليات عمارة المتاحف المصرية ع 


ممست أ[ 


الحضارة التى تنتمى إليها تلك الآثار.. وأصبحت المعروضات فى المتاحف أداة 
مساعدة للتعريف بالتاريخ أكثر منها أعمالا فنية جميلة. 
ويمكن أن نشبه.العلاقات المتحفية المختلفة بأضلاع مثلث يودى كل منها 
للآخر؛ ويتكامل الكل فى صنع المتحف؛ فالضلع الأول يدل على الإنسان سواء 
كان زائنا أوموطلنا أن كاري والضلع الثانى يمثل المعروضات (التحف) بالمتحف. 
والضلع الثالث يمثل مبنى المتحف ذاته ومكوناته . وجميع تلك العلاقات تتجاذب 
وتتنافر فى أن واحد؛ وتصنع محيطها منغومة المتحف المثالى إذا أدى كل ضلع ما 
عليه من واجبات. 
. ولم تعد المتاحف مجرد اماكن لحفظ 
التراث» بل صارت مؤسسات ثقافية شاملة تضم 
أنشطة عديدة تسهم فى بناء المستقبل وعليه أن 


ماه ع بين ثنايا هذا الكتاب بعض الإيضاحات من المعروضبات مبنى المتحف 
المساقط الأفقية والصور الخاصة بتلك المتاحف 
(الواجهات المتحفية للمتاحف المصرية) ومنها اكد 


المتتدحف المصرى والمتحف القبطئ والمتحف 
والإسلامى ومتحف النوبة. 


اب.ببب-ب-ب7ب7ب-ب-ب-بيبيبيبيبي0 يبي 00 4545454لي2ئمت ‏ ا ا ا بوسسسسمه 
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الفصل الأول 
التعريف بالميحف 


« نشأة المتحف وتطوره عبرا لعصور 
المتحف فى العصورالقديمة 

المتاحف فى العصورالوسطى 

- المناحف فى العالم الإسلامى 

- المناحف فى عصرالنهضة فى أورويا 


حجت: ‏ التفروة لامك م سبي يح ل تاسيب 


الفصل الأول 
التعريف بالمتجيب 


المتحف بأبسط أشكاله غيارة عن مينئ لإزواء مسجفوغات من المعروضنات 
بقصد الفحص والدراسة والتمتع؛ وقد تكون المعروضات منقولة من أطراف الأرض: 
مثل مرجان من الحاجز الشعبى الكبير لأسترالياء أو طوبة من سور الصين العظيم؛ أو 
بيضة نعام من أفريقياء أو قطعة من حديد مغناطيسى مستخرج من أرض جرينلائد؛ ' 
وربما كانت عينات ترجع للعصر الحالى أو ترجع للماضى البعيد» مثل: نموذج طائرة 
نفاثة أو بقية نبات ٠‏ سرخس)؛ متحجر مستخرج من طبقات الفحم الحجرى؛ وربما 
أيضا كانت من اصول طبيعية اومن صنع الإنسان» مثل: كتلة من حجر الكوارتز 
المتبلور أو حصيرة مضفورة من الهندط") . 
تعريف كلمة متحف: 

متحف: ورد فى لغتنا الفعل أتحف فنقول أتحفه صديقه بكتاب بمعنى أعطاء أو 

عرصه عليه إلطافا له والفعل رباعى ويمكن أن نقول متحف بحكم الوزن للدلالة على 
مكان التحف كمستودعا أو معرضا لكئ :يزاهما الناس!؟). 

و«لقد أقر مجمع اللغة العربية استعمال متحف أيضا لأن الفعل الرباعى يدل 
على الأصل الثلاثى المهمل الذى لم تذكره مراجغعنا ويمكن أن يؤخذ هذا من تحفه 
وهى واردة فى المعاجم (تحف - يتحف1)من باب (نصر- ينصر) ويؤخذ من 
مصدره اسم مكان وهو:متخف؛ ويذلك يكون صحيحا استعمالنا للكلمتين (متحف - 


)١(‏ أدامز فيليب: دليل تنظيم المناخف؛ ترجمة محمد حسن عبد الرجمن:؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة ؛ 
15 , 50 

(؟) ألفت عبد الغنى سليمان: منهجية التصميم المعمارى ودوره.فى الإرتقاء بالتعليم المعمارى؛ رسالة ماجستين؛ غير 
منشورة:» كلية الهندسة؛ هندسة معمارية: جامعة حلوان: 7٠١١‏ , : 


عد جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


ومتحف) للدلالة على المكان الذى تودع به التحف أو تعرض ونزيد نحن هنا أن هذا 
يجيز استعمالها فى متجر التحف أيضاء!!) . 
وتعتبر كلمة متحف فى اللغة العربية مكان تجميع التحف والفعل «تحف» أى 
خمل والفعل «أتحفهء أى أهدى وهما من جزر وأجد:7() . 
٠‏ «المتحف بوجه عام هو مكان نشر وتقديم دراسة وعرض أصول الأشياء كما 
تجىء من الطبيعة أو يدى الصانع؛ وهو أيضا المكان الذى يخصص لإيضاح هذه 
الأشياء وإظهار معانيها لتعليم الناس عن العمل نفسه بكلمة مصاحبة؛(؟) . 
«أما كلمة متحف فى اللاتينية (1)11561112) فترجع للأصل الإغريقى 
(1/111565) بنات زيوس التسعة الموازى أو ربات الفنون التسع (الشعر - الموسيقى - 
التاريخ - الغناء - الكوميديا - الفلك - التراجيديا - الرسم - الرقص) ثم إلى المكان 
المخصص لهن بشكل كامل كمصدر للنشاط الذى يضم الدارسين والفنانين» (؟) . 
«أما فى العصر الحاضر فيقصد بالمتاحف الأماكن المخصصة لعرض التحف 
والمواد الفنية ذات القيمة الثقافية أو الحضارية أو العلمية أو الصناعية وهذه المتاحف 
تقوم أساسا على تنظيم دقيق ينطوى على غاية من عرض تلك المواد مهما كان 
نوعها على أن يسترى هذا العرض انتباه الناس وتقديرهم(*) 
و«لقد جاء فى الموسوعة العربية الميسرة أن كلمة متحف عبارة عن منشأة 
علمية ثقافية هدفها عرض التراث الإنسانى ومجموعات التاريخ الطبيعى أو الصور 
وتطور التقدم العلمى والصناعى والفنى بأساليب عرضل جذابة ويعتبر المتحف معهد 
بحث ودراسة وتثقيف للباحثين وأفراد الشعب: )١(‏ . 


. 77 يوئيو1977ء ص‎ ١1/5 محمد خليفة التونسى: مجلة العالم العربى؛ العدد‎ )١( 
محمد عزيز الأصبابى؛ ترجمة سورى يوسف: المتحف وحماية التراث الحضارى فى المغرب؛ مجلة التراث الشعبى؛‎ )١( 
. 79 ؟1» السنة السابعة؛ دار الحرية للطباعة؛ بغداد 1515؛ ص‎ 1١ العدد‎ 
)3( الث عط 02 وللعةطماء زعم لدعمب .12 .رعاموة«‎ - 1946- 58, 5. 
)4( .ا عاترخ 10,ه7؟ 2ه وتلعدمهاعم8‎ 10-194 8-8. 
. 377 فرج بصمجى - مجلة سومر - التنقيب عن الآثار- عام 1581 - مجلد 17ء ص‎ )©( 
, 1956  ةعابطلل محمد شفيق غبريال : الموسوعة العربية الميسرة؛ دار القلم. مؤسسة فرانكلين‎ )1( 


سسسه التعريف بالمتاحف متسب 


المتتخف («ددداء ١/1115‏ )؛ 
«مبنى تذكارى عام مفتوح للشعب ... تعرض فيه التحف والآثار المملوكة 
للدولة عرضا دائما .. تدرس مواضع الإضاءة الطبيعية أو الصناعية فى المتحف 
وكذلك الفتحات والمداخل والمخارج وخطوط السير فيه وفقا للأصول المعمارية بما 
يتناسب مع قيمة التحف والآثار ونوعياتها!!(١)‏ 
كما أنه من المهم التأكيد على النشاطين الابتدائيين لأى متحف وهما «الحفظ 
والإظهار» وهما يبدوان كمبدأين متناقضين لأول وهلة وهذا لا يؤدى إلى معلومات 
عن هيئة المبنى وشكله العام(" . 
«المتحف (7/1115611111) مبنى تحفظ به وتعرض الأعمال الفنية والآثار القديمة 
وفى بريطانيا تعنى كلمة متحف على الأخص الاهتمام بأجناس الشعوب والاهثمام 
بالآثار وقاعة الفن (/311613) 116ل )هى المكان الذى يحستوى على الصور 
والمنحوتات. ولكن هذا التميز ليس له أصل تاريخى:7). 
«التحفى المثلى كد (2160 7/135161) عمل فنى أو أدبى 0 0 : 
من الأعمال الفنية المناظرة تفوقا شاسعا وينال إجماع الآراء لتميزه على غيره؛! 
وبناءا على ما سبق يمكن أن نعرف المتحف بالآتى ؛ (المتاحف مؤسسات 
علمية وثقافية تساعد المواطنين والباحثين على فهم تاريخ أمتهم. وهى المكان 
الطبيعى للحفاظ على التراث الحضارى للأجيال التالية) 
وغليه فإن إنشاؤها والاهتمام بها وتطورها يعدو واجبا قوميا وإنسانيا من شأنه أن 
يجعل الأبناء يتطلعون على ما أنجزة الآباء والأجداد فيستفيدون منه ويضيفون إليهه 
ويقومون بنقله إلى الأجيال القادمة. 
ومع ذلك يبدو أن المتاحف قد وصلت اليوم إلى مرحلة بدأ فيها إدراك مزاياها 
لإا 1976 - عمللانس8 قمة عسعععاتطعنم لفدجه0 اق - لطخ فعسرطة عاتاسول (ل) 
. 294 .م - اماما 
06 -1982 - 11861101 لاناعونا18 عط1' - عمسقرة اعقطء8/1 (2) 


2( سمية حسن محمد ؛ محمد عبد القادر محمد : فن المتاحف», دار المعارف؛: ص ؟ » سلة ١91/8‏ . 
. 1990 - مضع لمعبغابت أه لإنقممءلط وزلعومهاء نز اعوظ - قطمق 01 غوجمة؟ (4) 
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0“ 


باعتبارها مؤسمات تثقيفية حقيقية .)'١(‏ 

وفى النهاية استنتج المؤلف أن هناك تعبير معمارى خاص هو أن (المتاحف مبنى 
مستقل خطط خصيصا ليحتوى ويعرض كتب وأعمال فنية ونماذج التاريخ الطبيعى) . 
نشأة المتحف وتطوره عبر العصور, 

لعل من المفيد فى هذه الحالة تتبع تطور نشأة المتحف (' ) كمؤسسة تعليمية» وترفيهية: 
وكمركز أبحاث يستفيد منه الباحثون فى أبحاثهم عن جوانب الحضارة فى مختلف العصور 
والفترات. ويجدر بنا تعريف المتحف فى اللغة العربية؛ فهو مكان تجمع فيه التحف (') والتحفة 

هى الشىء النادر الشمين الذى تتزايد قيمته كلما بعد الزمن الذى يعود إليه والمفهوم الذى يدل 

عليه. ومن هنا نستطيع أن نقول: : االمتحف هو مكان اقتناء وتسجيل وحفظ وصيانة وعرض 
التحف بكل أشكالهاء ومن هنا لا بأس أن نستعرض قيما يستقبلنا من صفحات نشأة فكرة 
المتاحف وتطورها منذ العصر الفرعونى حتى العصر الحديث. 
المنحف فى العصور القديمة: 

يق أن تناولنا تعريف المتحف ؛ ووجدنا ان المصريين القدماء هم أول من 
اهتموا بالمتاحف؛ وأن المعابد المصرية بجانب الغرض الدينى المنوط بها توفر فيها 


ا 
وقد كان الفن لديهم فى المعابد يستخدم فى الأغراض الدينية» وكان بذلك 

ليس من الجمود والغموض بما قد تبعثه فى النفس قطع فنية وضعت لما نسميه الآن 

بمتحف. وإن طريقة العرض تعبر تلقائية لارتباطها بالمكان الذى يعرض فيه؛ 

ويكون دلالة معينة فى عقول الزائرين (4؛) . فغريزة الجمع والانتقاء والعرض قديمة قدم 

(١)اعزة‏ محمد عرابى: : دور العمارة الداخلية فى تصميم المتاحف؛ رسالة ماجستير؛ غير منشورة؛ كلية الفنون الجميلة؛ 
جامعة حلوان؛ 1١548‏ , 

3( رفعت موسى محمد: : مدخل إلى فن المتاحف» الدار المصرية اللبنانية» القاهرة؛ الطبعة الأولى: 7ه ير 8 

(؟) التعريف عند الرازى هر ؛ «ما أتحفت به الرجل من البر واللطف (ج: : تحف) , 

الرازنى؛ محمد بن ابى بكر بن عبد القادر : اح يريت الحو جحي لا بوي 

المكتبة | العصرية 1998.» مادة (تحف) . 

(4) على رضوان : فن المتاحف؛ مذكرات لطلبة كلية الاثان , 


ل التعريفبالمتاحف 0 


الإنسان (١أوفكرة‏ المتحف كمتحف ونشأته ارتبطت بالمصريين القدماء» وذلك لحبهم 
لكل ما هو جميلء وما له قيمة أثرية لتقادم عهده؛ ولا سيما لوارتبط هذا بمعنى 
دينى (') فى المقام الأول. 
لقد أخذ المصريون القدماء آثارالأجداد وروائعهم التى بقبت على مر القرون: 
لقد استشرى هذا الحب عند المصريون القدماء بالدولة الحديئة» حتى لنجد أن ابن 
رمسيس الثانى الأمير (خع أم وا س) كان مولعا بحب الآثار فى العالم القديم» وكان هذا 
الأميريشغل وظيفة كبير الكهنة للإله بتاح فى منف. وسجل ما تركه على قاعدة 
المسلة فى معبد الشمس جل ما قام به من أعمال الترميم والحفر فى الجبانة المنفية: 
وكتابات أخرى فى معابد متفرقة؛ وتلك النصوص تفصح عن المغزى من وراء كل 
النشاط الاثرى (لخع أم واس)؛ فنراه يقول: «لقد أحب كثيرا أن يخلد آثار ملوك مصر 
العليا والسفلى من أجل خاطز صنيعهم... تلك الصنائع التى كانت قد بدأت تتهارى: . 
٠‏ وتمدنا مقابر الأسرات القديمة بمجموعات كبيرة من التحف والآثار ومن ثم 
يسرت على علماء الآثار والتاريخ الكتدابة عن حضارة وادى النيل القديمة خلال 
عصورها القديمة التى تمتد نحو أربعة آلاف سنة قبل الميلاد (5) . 
وقد غبر رمسيس الثانى فى نقشه على باب مكتبته فى طيبة بقوله البسيط 
«مكان لشفاء الروح,(؟) 
بالرغم من كل هذاء فإننا لم نسمع عن تسمية لمثل تلك المجموعات أو غيرها 
بكلمة 111156101112/فى العصور القديمة» مثلما سمعناها عن متحف الإسكندرية سنة 
65> ق. مم» أو دار العلم فى عهد بطليموس الآول بذات المدينة؛ والذى كان مؤسسة 
بحثية علمية فى المقاخ الأول (").. وهذه المنشأة كانت تؤلف جزءا من الحى الملكى؛ 
وتتألف من منتزة وأروقة» وتكون مجموعة فى مبنى كبير واحد أو مجموعة من 


. 1614 عياد موسى العوامى: مقدمة فئ علم المتاحف» ليبياء طراباشء المنششأة العامة للنشر» 1944؛ ص‎ )١( 
. 754 بعص‎ 5٠١1 [ف9ا رفعت موسى محمد » فن المتاحف؛ مرجع سابق:‎ 
. 45 (؟) محمد سيف النصر أبو الفتوح : مقدمة فى علم الحفائر وفن المتاحف؛ صن‎ 
, 3١١ سمية حسن محمد؛ ومحمد عبد القادر محمد؛ فن المتاحف»مرجع سابق؛ ص‎ )4( 
. 4 على رضوان: مرجع سابق؛ ص‎ (5) 
,1 عاصم أحمد حسين: دراسات فى تاريخ وحضارة البطالمة؛ ط ؟؛ القاهرة: ١195١؛ ص‎ - 


للداكم؟ 
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المبانى تضم قاعات البحث؛ إلى جانب قاعة كبيرة لتناول الطعام» بالإضافة لأماكن 
إقامة العلماء بتلك الدار» وقد استطاع بطليموس الأول أن يجذب امتحفه أشهر العلماء 
والأدباء وقتذاك» ويبدو أن ملوك البطالمة كانوا يجزلون لعطاء لهؤلاء العلماء حيث 
كانوا يتفاضون مرتبات سخية ويوفرون لهم كل احتياجاتهم المادية» ويعفونهم من 
جمع الضرائبء وإلغاء أى أعمال تصرفهم عن بحوثهم ()؛ إلا إن هذا المتحف زال 
بعد مرور مائة عام على إنشائه بسبب الحروب التى حلت على المنطقة وأدت إلى 
زداله أشؤة البطالينة1": 
وفى بلاد الإغريق ذاتها بدأت فكرة المتاحف فى المدن والمعابد» حنيث 
أقيمت متاحف جمعت كثيرا من التماثيل والآثار الفنية» وكانت تنصب بأسلوب أخاذ 
لتزيين الأماكن التى رتبت فيها لتنسجم مع المكان ولا ينفق بعض القدامى على أن 
ترتيب تلك الاثار فى المعابد المذكورة كان الغرض منه الدراسة؛ بل هو للتجميل لا 
غيرا") والمعروف أن المعابد فى العالم القديم قد حوت مخازن لكى يوضع فيها كل 
ثمين من المعادن والحلى.. الخ» وكانت تعتبر بمثابة البنوك لدينا اليوم؛ ومن ثم تقاس 
ثروات البلاد بما لديها من معابدها(؟) . 
ومنذ ازدياد ثروة الرومان فى أعقاب فتوحاتهم الواسعة؛ أخذ ميلهم على اقتناء 
الكنوز الفنية يزداد باطراد حتى بلغ ذروته فى خلال القرن الأخير7*)؛ ويذكر مؤرخو 
الرومان أن فصور الأباطرة كانت تحتوى على قاعات استعملت كمتاحفء؛ كما جمع 
الأفراد نماذج للآثار والتماثيل التى كانت أصولها فى مدينة بومبى؛ وغيرها من 
المدن الإيطالية. ويشير بلينى إلى فكرة توضح الغرض الحقيقى من المتاحف مستشهدا 
بما قاله القائد الشهير (أجري يبا 8811558) (* الرومانى فى خطبة عامة ترمى إلى 


, 19:١ ص‎ 199١ عاصم أحمد حسين: دراسات فى تاريخ وحضارة البطالمة؛ ط ؟ القاهرة‎ )١( 
. 44 محمد سيف النصر أبوالفتوح: مقدمة فى علم الحفائر وفن المتاحف؛ مرجع سابق» ص‎ )1( 
اص©؟,‎ ٠٠6٠6١ (؟) رفعت موسى محمد: فن المتاحف؛ مرجع سابق؛‎ 

(4) على رضوان: فن المتاحفء مرجع سابق» ص 5 56 . 

(5) إبراهيم نصحى قاسم: تاريخ الزومان» ج؟ القاهرة؛ الجهاز المركزى للكتب؛. 1917١؛‏ ص 4؟8 . 
(*) قائد مشهور رومانى؛ كان صديقا للقيصرء وزوج ابئنة أغسطس . 


بح :| اتقونت اللاكة مسب ا ا ا العم 


ضرورة عرض الصور الفنية على الشعب لتثقيفه والعمل على رفع المستوى الفكرى 
لتقدير الجمال والذوق (')؛ ونادى بفتح كنوز القصور للجماهير» وذكر أن أحسن ما فى 
الفن هو أن يكون تحت تصرف الجماهير ولكل من اراد استمتاعا به» ومن ثم وهب 
الشعب الرومانى مجموعة من الرسوم الفنية التى كان قد جمعها فى إحدى قاعات 
الجماعات العامة. وجاء يوليوس قيصر بإصلاحاته الشهيرة» وحرم على الناس جمع 
التتحف فى قصورهم الخاصة:؛ وجعلها ملكا للدولة الرومانية» وبدأ بنفسه؛ فأهدى 
متجمرعاتة الخافتة إلى الفعايق 1 
ومن المتاحف التى وصلتنا أخبارها نذكر «متحف برجام؛ فى اسيا الصغرى؛ 
أسسه الملك (آتال) (41؟-197 ق.م.)» كما أسس مكتبة برجام وحفظ فى متحف 
برجام روائع الفنون التشكيلية والقطع الفنية» والنحت والطرائف والنفائس!؟) . 
وفى سنة ١49‏ ق.م. بنى فى مدينة روما بإيطاليا متنحف كبير لتعرض فيه 
الغنائم التى كسبها الرومان فى حروبهم؛ وتعرض فيه أيضا التماثيل التى تخلد أبطال 
روما وحكامهاء ومن ثم سرت لدى الأباطرة وكبار رجال الدولة حمى جمع التحف 
والأعمال الفنية الرائعة؛ وتعرف منهم الديكتاتور «سلاه (87 ق.م.) الذى نهب روائع 
أثينا ودلفى» وكان من أشهر مرتادى أسواق بيع التحف فى المزادات فى روماء وكان 
زوج ابنته اسكيريوس 5081011115 يمتلك فى قصره بروما أكثر من ثلاثة آلاف تمثال؛ 
وفى حمامات تيتوس أو حمامات كاراكاللا يتمتع المواطن الرومانى بالقيم الجمالية 
للأعمال الفنية المعروضة إلى جانب النشاط البدنى!؛) . 
فإن نشوء فكرة المتناحف جاء من منطلق المحافظة على الشىء الثمين الفنى 
فى المعابد القديمة» وأهمية فكرة تأسيس متحف الإسكندرية وبرجام في العصر 
الهلينستى؛ وصلتها بالمكتبة والثقافة والبحث العلمى» وجذب العناصر العلمية الفعالة 
له. 
)١(‏ محمد سيف النصرأَبوالفتوح؛ مقدمة فى علم الحفائر وفن المتاحف.مرجع سابق؛ ص :5 . 
(؟) على رضوان: فن المتاحف ؛ مرجع سابق؛ ص ١‏ . 
0( 
5( 


'") بشير زهدى: المتاحفب؛ دمشقء؛ وزارة الثقافه, 1١944‏ ص١1‏ . 
3 سمية حسن إبراهيم؛ ومحمد عبد القادر محمد: فن المتاحف؛ مرجع سابق؛ ص ١١‏ . 


حي ابس ا ع عض عو لنت عمار القت الصرية سحت 


المتاحف في العصورالوسطي: 
لم يهتم الناس فى العصور الوسطى بمخلفات الماضى؛ بل جعلت أماكن العبادة 
فى تلك العصور نفسها كمتاحف صغيرة؛ متمثلة فى الكنائس والاديرة» وذلك فى 
روعة مبانيها وجمال الصور ورسوم الفريسكو ألتى زينت بها جدرانهاء وما احتفظت به 
قاعاتها المختلفة من كنوز طبيعية مثل الحلى ونقوش الميناء» والأيقونات» والمنسوجات 
التى ملئت بها خزائن تلك الأماكن؛ وكثير من الآثار التى جاء بها الزوار من البقاع 
البعيدة كهدايا أو نذور إلى تلك الأماكن التى اعتبروها مزار مقدس(!). 
ومن مميزات تلك الفترة؛ مضاعفة الاهتمام بجمع بقايا القديسين ومقتنياتهم: 

وحفظها داخل مقصورات؛ اكتسبت صفة الآثار الثمينة؛ بالإضافة لما لها من صفة 
القدسية» واحتفظت بها دور العبادة؛ ونقلت بعد ذلك إلى المتاحف ومن أمكلة ذلك 
التحف الزجاجية التى صنعت تقليدا للبلور الصخرىء والتى اصطاح الأوربيون على 
تسميتها باسم كؤوس القديسة هدويج 9)» ويبلغ عددها نحو ثلاثة عشر كأسا موزعة 
بين المتاحف والمجموعات الفنية الأوروبية؛ مثل: المتحف الجرمانى فى نورمبرج؛ 
ومتحفا ركس 18 بأمستردام؛ ومتحف برسلاوء وكنوز دير أوجينيس 15 ) 
فى نامورا") . 

وقد صنعت هذه الكئوس من زجاج سميك وثقيل؛ كما زينت بزخارف 
مقطوعة تشبه زخارف البلور الصخرى الفاطمىء وتنتشر على السطح كله؛ وتتألف 
هذه ا جر ريو حور العا كز ترا اعدو لوو بعت 
بها رسوم أسود أو طيور(') ولاشك أن هذه الأوانى الزجاجية من صناعة مصر وتؤرخ 

فى القرنين 55 ه (١171م).‏ 

ويأتى في مقدمة تلك الكنائس أيضا كنيسة «سان مارك» بالبددقية» تلك التى 


آآ|أااتتاتاااا سس 

5 محمد سيف النصر: المرجع السابق» ص ان‎ )١( 

(*) القديسة هدويج: ألمانية توفيت سنة 1747م ؛ وكانت تملك كأسين من الكؤوس الثلاث عشرة. 

[ © ديمائد (م ٠س‏ : : الفنون الإسلامية؛ ترجمة أحمد محمد عيسىء تقديم أحمد فكرى؛ ط "؛ القاهرة؛ دار المعارف؛ 
؟ء ص "79 , 


) '؟') حسن الباسا؛ : مدخل إلى الآثار الإسلامية؛ ط ؟» القاهرة» دار النهضة العربية؛ ؛صس 575١37١‏ , 


سد 


كسيت جدرانها بالفسيفساء التى تمث موضوعاتها حياة القديسين؛ وكانت تعرض فى 
ردهاتها فى المناسبات الدينية تلك الكنوز النفسية التى تزخر بها. وكذلك كاتدرائية 
«هالى؛ بألمانيا التى أهداها الكاردينال ألبرت مجموعة ممتازة من التحف التى رتبت 
0 ). 
المتاحف شي العالم الإسلامي: 

عرف المسلمون عادة جمع التحف منذ كونوا الدولة الإسلامية» على حساب 
دولتى الفرس والبيزنطيين؛ فاحتوت قصور الأمويين فى بادية الشام على كثير من 
الأشياء الثمينة» ولم يبق لنا سوى الرسوم الجدارية (الفريسكو) بحمام قصير عمره (؟) 
والأرضية الفسيفسائية فى قصر خربة المفجر(؟) 

صحيح أن العرب لم يعرفوا نظام المتاحف العامة؛ بل عرفوا المتاحف الخاصة؛ 
والخزانات العامرة؛ ولا سيما عند الخلفاء والأمراء والوزراء التى احتوت خزائنهم على 
كل نفيس وغال ونادر وثمين!؟). 

واهتم العباسيون بجمع التحف واقتنائها فى خزائنهم: فهذا الخليفة الراضى ابن 
أخى الخليفة القاهر» اتخذ فى داره خزانة خاصة لجمع التحف البللورية» حتى قال فيه 
الصولى: :ما رأيت البلور عند ملك أكثر منه عند الراضىء ولا عمل ملك منه مثل ما 
عملء ولا بذل فى أثمانه وأبذل حتى اجتمع له من الته ما لم يجتمع لملك قطء. 
)١(‏ رفعت موسى محمدء المرجع السابق:؛ ص 8؟ . 
(؟) للاستزادة عن تلك الرسوم وقصير عمره انظر: 

- حسن الباشا: المدخل إلى الآثار الإسلامية؛ ط ؟» القاهرة؛ دار النهضة العربية؛ ىو ص 155 ل/ا5اء'”امه : 
- وائل منير رشدان: دراسة تحليلية فنية لرسومات قصير عمره (مقال ضمن أبحاث مجلة كلية الآداب بقنا - جامعة 
جنوب الوادى) . بع 155:5مءص ص /11-م ا 


«اعططث ,متلون .عتباععالطاعية ستاوب8 براتوظ 2ه أقتامعءعة اتمطد ى :6 4 6) [اللاعووه 0 - 
. 105-119 .مم ,1989 ,لإاأورعنالمنآ طونل 


0( لاد 
- حسن الباشا: المرجع السابق» ص 5552858 . 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية ‏ 


لشو 


ولدينا تحفتان مهمتان من البللور الصخرىء الأولى: القليلة *), كان يعتز بها 
أهل الشام ويقدرونها تقديرا عظيماء ولكن الخليفة الأمين بن هارون الرشيد - والذى 
كان من هواة جمع تحف البللور الصخرى - عندما سمع بهذه الثريا البللورية» أمر 
بنقلها إلى بغداد لتضم إلى مجموعته الخاصة؛ واستاء أهل الشام لذذلك غاية الاستياء؛ 
ولما جلس أخوه المأمون على عرش الخلافة بعده؛ أمر بإعادة القليلة إلى موضعها فى 
محراب المسجد الجامع بدمشق» استرضاء لأهل الشام؛ الذين فرحوا بعودتها فرحا 
عظيما . والتحفة الثانية: هى كأس زوجة الخليفة الأموى هشام بن عبد الملك» والذى 
كانت تفضله؛ ولا تشرب إلا منها١).‏ 
ويذكر الثعالبى.فى لطائفه: «أن الخليفة المكتفى ترك من السلاح والآثاث 
والجوهر والعمائم والحال الموشاة اليمانية المنسوجة بالذهب والأبسطة الأرمينية ما يعد 
بالآلاف("أعلى أن كثيرا من تلك التحف النادرة لو بقيت لازدانت بها متاحف 
العالم» ولا سيما المتاحف العربية» ولكن ضاعت فيها بسبب غارة الفما على العراق؛ 
وسقوط بغداد عام 565ه/ 1ام, 


ويذكر صاحب كتاب نفح الطيب أن الخلفاء الأندلسيين جمعوا كثيرا من النفائس 
والتحف فى قصورهم سواء كانت فى مدينة طليطلة أو غرناطة أو قرطبة؛ على أن 
الدولة الفاطمية قامت سنة 1517ه. 05١1م‏ واستولت على جميع ما كان للأغالبة من 
أملاك؛ وأسمت مدينة المهدية؛ والمنصورية؛ ولم يمكث الفاطميون فى إفريقيا كثيرا؛ 
فتركوها إلى مصرء وأمسوا بمصر مدينة القاهرة سنة /15ه// 3759م ؛ واختط جوهر 
الصقلى لمولاه المعز لدين الله الفاطمى القصر الشرقى الكبير» والجامع الأزهن ندع 
القاهرة؛ ووزع الأخطاط على الجندء وغدت مديئة القاهرة فى نشأتها الأولى مدينة 
ملكية؛ وما لبئت أن تحولت بفعل الزمن إلى مدينة سكنية لعام الشعب المصرى فى 
العصور التالية. 


ا 1 

(*) ثريا من البللور الصخرى كانت معلقة فى محراب المسجد الأموى بدمشق. 

)0( محمد عبد العزيز مرزوق: الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين؛ القاهرة؛ مكتبة الأنجلوالمصرية: 
14 ص 17١9‏ . ش 
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1 سسب 


ل التعريفبالمتاحف 


ووصف المقريزى فى خططه كنوز الفاطميين وما كانت عليه فى عهد الخليفة 
المستنصر بالله (/51 4258-4 هرهة7١١56-1"١1م)‏ عندما عرض قسما منهاللبيع سنة 
(؟44ه/ ١٠١١م)فيما‏ يسمى بالشدة المستنصرية»؛ ونذكر منها بعض تلك المجموعة 
الرائعة الى الوبقيت إلى اليوم لازدانت بها المتاحك: تذكر متها ما ذكره المكريز: 
كلوته مرصعة بالجواهر وكانت من غريب ما فى القصر وأنفسه؛ وذكر قيمتها بمائة 
وثلاثين ألف دينار قومت بثمانين ألف دينار» وكان وزن ما فيها من الجواهر ١7‏ 
رطلا أقتسمها كل من فخر العرب وتاج الملوك؛ فصار إلى الأول قطعة بلخش وزنها 
1" مثقالاء والثانى مائة حبة من الدرر وزن كل حبة " مثاقيل(١).‏ ' 
روك اهنا طاروين هه ترص فين الموذر ه32 الزافيية :حزن 
وريشه من الزجاج المينا المرصع بالذهب على ألوان ريش الطاووس؛ وديك من 
الذهب على مثل صفته؛ له عرف مفترق كأكبر ما يكون من أعراف الديوك» مرصع 
بسائر ألوان الدرر والجوهرء وعيناه من الياقوت الأحمرء وغزال من الذهب فى مثل 
لون الغزال وهيئته» مرصع بنفيس الدرر والجوهر؛ وقيل إن بطنه أبيض دون سائر 
جسده على لون بطن الغزلان» منظوم من درر رائع. 
وأيضا كثير من صناديق مليئة بالدوى المختلفة الأنواع والأحجام المصنوعة 
من الذهب والفضة والعاج والأبنوس» والمرصعة بالجواهر والأحجار الكريمة؛ وقد قوم 
بعض هذه المحابر بألف دينار... الخ. ظ 
وخلفت الدولة الفاطمية الدولة الأيوبية؛ وانتهت تلك الأخيرة بحكم الصالح نجم 
الدين أيوب الذى أنشأ المدارس الصالحية بقاهرة المعز» وفى موقعة المنصورة أسر 
لويس التاسع؛ وانتصر الملك الصالح؛ وتوفى بالمنصورة» وهو يقاتل الصليبيين فى ١١‏ 
شعبان سنة /5151ه/ ''" نوفمبر ١١45‏ م» وأخفتٍ شجر الدر موت زوجها السلطان 
الصالح نجم الدين زيوب لكى لا يؤثر على سير أحداث المعركة؛ ونقلت جثته سرا من 
المنصورة إلى القاهرة» حيث دفن باحد قاعات قلعة الروضة؛ وظل بها حتى انتهت 
شجر الدر من بناء القبة ونقلت رفاته إليها فى سنة /14ه0١15١/م؛‏ ووضعت فى 


)١(‏ المقريزى : تقى الدين أحمد بن على ت 845 ه: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف بالخطط 
المقريزية؛ القاهرة» مكتبة الثقافة الدينية» د.ت. ط١؛‏ ص 4١4‏ 1 


د و بي لها نياك عهازة الثاعف الصررنة حب 


الخزانة الحائطية التى على جانبى المحراب «سناجفه وبقجته وتركاشه وقوسه - على 
حد قول المقريزىء!'). أى متعلقات السلطان الشخصية كى تستخدم كمتحف. 
وجَادت الدولة المملوكية النعزية ف مصريبعد الأيوبيية» رظلت هذه الدرلة 
بسلاطينها تسير فى تكملة الجهاد ضد الصليبيين» وفى سنة 575ه/ 1585م ابتنى 
السلطان المنصور قلاوون مجمعا دينيا ضخماء ضم قبة ومدرسة وبيمارستانا» وفى 
تلك القبة دفن المنصور قلاوون ثم الإشرف خليل من بعده؛ ويذكر المقريزى فى 
خططه: «بهذه القبة خزانة جليلة كان فيها عدة أحمال من الكتب فى أنواع العلوم مما 
أوقفه المنصور قلاوون وغيره..؛ وفى هذه القبة خزانة بها ثياب المقبورين بها. ل 
وبذلك يكون الفكر المتحفى قد نشأ حقًا عند الحكام المسلمين فى عصر المماليك؛ بل 
نزيد على ذلك ونقول إن قصور الأمراء السلاطين فى عصر المماليك امتلأت 
باللطائف والنوادر التى تذكر أوصافها المصادر التاريخية. 
ونضيف إلى ذلك قصور آل عثمان التى عاش فيها السلاطين والخلفاء وملئت 
بالآثار والتحف؛ ولا بأس من ذكر القصر الكبير الذى يعرف اليوم باسم متحف «طوبقا 
بوسراى؛ باستانبول؛ الذى يضم أعظم المخلفات والتحف الإسلامية التى جمعها هؤلاء 
الحكام منذ أيام محمد الفاتح» ففى قاعات هذا المتحف تعرض أنواع الملابس الخاصة 
بالسلاطين وأسلحتهم وحليهم وما كانوا يمتلكونه من الخزف الصينى والعقمانى 
والمنمنمات الجميلة والمصاحف النادرة(" ... الخ. 
ونخلص من هذا إلى أن الفكر المتحفى فى العالم الإسلامى - ولا سيما مصر 
- كان عالياء وقت أن كان الأوربييون فى ظلام دامس» لم ينشأ عندهم هذا الفكر, 
والذى تلقفوه فى عصر النهضة بعد ذلك وتطور تطورا كبيراء حتى غدا علما يافعا 
انشكت نشئت من أجله الكليات والمعاهد تدرس فيه هذا العلم» بل توسع مفهومه ولم يقتصر 
على الآثار فقط. 


: 8 رفعت موسى محمد؛ مرجع سابق؛ ص7‎ )١( 
. 04 (؟) محمد سيف النصر أبو الفتوح: مقدمة فى علم الحفائر وفن المتاحف؛ مرجع سابق؛ ص‎ 


تحت التعريف با متاحف 5 عححنفت 


المتاحف فى عصرالنهضة فى أورويا, 
يتضح من العرض السابق أن المتحف الحديث كانت له أصول عريقة موجودة 
بالشرق الأوسط؛ ولا سيما مصرء والغرض الرئيسى من إنشاء تلك المؤسسات كان 
غرضا بحثيا فى المقام الأول وتعليميا وتثقيفيا بعد ذلك. وفى القرن ١١٠١‏ ه 
(1715م) نسمع عن نشاط ملحوظ فى القناصل والتجار لهواة جمع الآثار والتحف 
فى عصر النهضة: إلا أن البعض رأى أن يفتح مجموعاته للجمهور أو على الأقل 
للفنانين وطلاب الفن. وشهد القرن ١٠ه/‏ 1١م‏ إلى نهاية ١١ه/17١م؛‏ فترة التسابق 
لدى أمراء وملوك أوروبا فى جمع التحف والآثار')» ومن ثم ظهور وظيفة المنقب 
عن الحفائر معتمدا على مؤسسة حريصة على الحصول على عينات تزين متاحفها؛ 
وهذا من غير شك دافع حسن النية لفت الأنظار لخير الوسائل لإيقاظ العناية بنوع 
جديد من المعرفة؛ وكما يقولون: «الرؤية هى الاعتقاد», والمتاحف عامل مهم فى 
التعليم. ولذا على عالم الآثار أن يكون حريصا على حفظ الأشياء بقدر حرصه على 
العثور عليهاء ومن ثم كانت مشاغله على الأقل مضاعفته . وإذا كان المنقب يعمل فى 
قطرما » فلابد من أن يكون لديه حسن توقع للمفاجآت؛ ومن ثم يحتاج لمعاونين له 
يساعدونه فى تلك المهمة القاسية التى تحتاج إليها المتاحف(') . ش 
وقد تأسست المتاحف نديجة لعدة عوامل كان لها أكبر الأثر فى إنشائها 
وتطورها (') وهى: 
-١‏ الحنين إلى الماضى . 
-١‏ الاختراغات الحديثة وأثرها فى تبدل نمط حياة الإنسان ونظرته إلى حياته اليومية. 
- حرص الإنسان على كل ما يتعلق بالتراث والأشياء الآخذة فى الزوال والانقراض. 
4- نجاح العمال بفوزهم بمطالبهم بتحديد ساعات العمل. .. 
5- المساواة بين الأفراد فى جميع أقطار العالم. 
(1) علن رون فق السنانطل ا مرجع ها/ق1 سن 100 
(؟) وولى؛ سيرليونارد: مدخل إلى علم الآثار» ترجمة حسن الباشاء مراجعة عبد المنعم أبو بكر » القاهزة؛ دار سعد 


مصر/ وزارة التربية والتعليم» 1151م: (سلسلة الآلف كتاب- 44)) ص 78 . 
2( بشير زهدى : المتاحف» دمشقء وزارة الثقافة » 1944: ص ص 0-517ل/ , 


لمحتن اسح ل حت نفه ليان عهارةالتاخف الصرية عبج 


1- السياحة بأنواعها من سياحة ثقافية ودينية وعلاجية... الخ. 
- الحفائر والتنقيب على الاثار.. 
8- اهتمام الشعوب بتخليد رموزهم العظماء فى مجالات الفكر والفن والعلم والأدب 
والسياسة .. إلخ. 
9- الاهتمام بعمل المعارض المؤقتة؛ وانتقاء أجمل المعروضات لعرضها بها. 
-٠١‏ حرص الإنسان بطبيعته على جميع ما هو جميل وقديم ولا سيما الاثار (التحف 
النادرة) وما يترتب على ذلك من بيع تلك المجموعات الخاصة أو إهدائها إلى 
الدولة بعد وفاته . ش 
-١‏ اهتمام المسئولين فى الدولة بالفنون ولا سيما المعروفة بالفنون الشعبية؛ والأشغال 
اليدوية . 
- زيادة الوعى بدور المتاحف فى تقدم المجتمع. 
١‏ - أهمية وسائل الإعلام بنشر كل ما هو جديد فى مجال المتاحف. 
4- إنشاء الدراسات الأكاديمية لتحديث وتطوير العلوم المتحفية» ومتابعة النهضة 
الحديثة والتقدم التكنولوجى والاستفادة منه فى مجال المتاحف. 
- أهمية المتاحف ودورها فى تطوير التعليم والتربية للنشىء الجديدة . 
-١1‏ زيادة عدد المتاحف وتطورها تعتبر من معايير تقدم الآمم ورقيها. 

وتشيسة لذلكا تاشوك اننا سق الوطية» ستتوو سينا السديقة: ملعا تلدولة 
والشعب؛ وأصبح فى حوالى منتصف ق ؟١١ه/‏ 16م؛ عادة شائعة. ومن اقدم 
المتاحف فى العالم فى عصر النهضة بالمفهوم الحديث؛ كان متحف الأشموليان 
110 :451110016812 فى جامعة أكسفورد 2319615167آ 0770160 » وهو 
أول مؤسسة متحفية كبيرة معدة خصيصا لأغراض العرض»ء ومفتوحة للجمهور, 
ومنظمة على اساس دراسى؛ والمؤمس الأول لتلك المجموعة هو «جون تراد سكانت 
الأكبر 17606518472 .1 سنة 1748م؛ وورثها الياس اشمول 016تتتاقة .1 
وأضاف إليها بعض مقتنياته؛ ثم أهداها بدوره إلى جامعة أكسفورد سنة 1517١‏ م؛ 

لتكون نواه متحف الأشموليان بتلك الجامعة. 


حم شور الاك بوسح ا لا 


وتم بعد ذلك افتتاح متحف الفاتيكان سنة ١176م‏ (١)؛‏ وجاء بعد ذلك المتحجف 
البريطانى 7)115611132 181161512 بلندن سنة 17017 م والجديز بالذكر أن هذا المتحف 
قد سمى بمتحف فردريك الثانى» وهو بمثابة متحف ملكىء لإظهار السلطان الملكى؛ 
وكان مكتب الأمير هو أساس المتحف البريطانى؛ وكان متحفا شعبيا أنشىء بمرسوم 
برلمانى سنة 1757 م؛ وكان من يرغب فى زيارة هذا المتحف أوالأمرء عليه أن 
يتقدم بطلب للزيارة يثبت فيه مؤهلاته؛ وفى حالة الموافقة فعليه الانتظار فترة 
أسبوعيين للحصول على تذكرة؛ حيث إن عدد الزوار لا يزيد عن "٠‏ شخصا يوميا 
مقسمين على مجموعتين» وكان معظم عينات المتحف وقتذاك تمثل التاريخ 
الطبيعى» وكانت ملكا للسير هانز سلون؛ وتبرع بها لتكون نواة لهذا المتحف ['). 
وافتتح متحف البيوكليمينتينو 01672061200) - 210 111560 بروما 
بالفاتيكان سنة 7/7/إ1م» ثم تلا ذلك افتتاح المتحف الامبراطورى فى قسر بلفادير 
حنتداء845 ع062ه617 ت2ابفينا سنة 77/41 . 
وافتتح متحف اللوفر 1011716 011 1111566 بباريس للجمهور سنة 1741 م؛ 
وقد كان مخصصا لعرض القطع الفنية التى استولى عليها نابليون بونابرت خلال 
حروبه» وقد سمى المتحف باسمه حتى سقوط الامبراطورية» ثم عرف باسمه الحالى 
إلى الآن بعد قيام الثورة الفرنسية؛ وتحول المتحف إلى واحدة من المؤسسات الأساسية 
فى الدول الحديثة» وقد حقق اللوفر الأحلام المتحفية للتعليم؛ وبفضل كبار أمنائه 
العلماء المتحمسين صارت باريس المركز المتحفى فى العالم أجمع؛ وقد فتح متحف 
نابليون للجمهور كمتحف مدنى وشعبى على مستوى العالم كله . 
وتلا ذلك افتتاح متحف البرادو 17/115617 27800 بمدينة مدريد بأسبانيا 
سنة 1805م. ومن بعده المتحف القديم 1/0561 41165 ببرلين بألمانيا سنة 
1مء 
وفى الولايات المتحدة الأمريكية» كان السباق فى نشأة المتاحف؛ ففتح متحف 
الفنون الجمينة ببوسطن ]1 ©1102 01 22ناع1/1115 8051011 سنة 1417١‏ مء تلا 


٠. ؟١ عياد موسى: مقدمة فى علم المتاحف؛ مرجع سابق» ص‎ )١( 
: رفعت موسى محمد: فن المتاحف؛ مرجع سابقء» صن /الا‎ (0 


مم ف ا سمج لقنا لبا هارة التاعف المبرية ده 


ذلك افتتاح متحف المتروبوليتان 1/1115611121 116110720116811 بنيويورك سنة 
م أيضاء وفى سنة 1887 م افتتح متحف العلوم والفنون بمدينة واشنطن» ثم 
متحف التاريخ الطبيعى» وتبع ذلك متحف فلادلفيا سنة 1654 م. وفى خلال ست 
سنوات من هذا التاريخ زاد عدد المتاحف إلى اكثر من مائتى متحفء وكان آخر 
إحصاء حتى سنة 1974 أكثر من آلاف متحف فى أمريكا. 
وعلى جانب آخر كانت روسيا (الاتحاد السوفيتى سابقا) أكثر الدول الأسيوية تقدما 
فى مجال المتاحف» إذ بلغ عدد المتاحف فى بداية القرن ١٠م‏ حوالى ٠٠١‏ متحفاء 
وأصبح فى الثمانينات من القرن العشرين حوالى ١5٠١‏ وح و لا 
وتنقسم المتاحف إلى أريعة أنواع وهى : 
النوع الأول: يشمل الآثار» وهى المتاحف التى تهتم باقتناء 0 الأثرية وحفظها 
وصيانتها رعرضها عرضا فنيا ليستمتع به الزائر") 
النوع الثائي؛ يشمل متاحف الفنون؛ وتتخصص فى عرض منجزات الإنسان الفنية, 
وتنقسم إلى قسمين:- 
() متاحف الفنون الجميلة : والغرض منها عرض اللوحات المرسومة بهدف 
الامتاع؛ أو كما يقال الفن من أجل الفن. | 
(ب) متاحف الفنون التطبيقية: وتشمل الأعمال الفنية التى يمكن استعمالهاء 
بالإضافة إلى التمتع بمشاهدتهاء مثل أنواع الآثاث أو السجاد أو فنون التزيين.. الخ. 
والنوع الثاليشمل متاحف العلوم؛ وتهتم بعرض وشرح مبادىء العلوم الطبيعية 
كالفيزياء» والكيمياء؛ والرياضيات» وتطبيقاتها العملية فى مجالات 
الصناعة والزراعة» وتنقسم بدورها على ثلاثة أقسام: 


. (ب) الحيوان. 


)0( رفعت موسى محمد: مدخل إلى فن المتاحفء الدار المصرية اللبنانية» القاهرة؛ الطبعة الأولى؛ 7٠١7‏ ص 7١‏ . 


كك "اللفرو و ل لس ا تسم هبصن اا تست 


(ج) الجيولوجيا. 
والنوع الرابع: يشمل متاحف الرموز المصرية؛ ويهتم بعرض واستخدام أماكن إقامة 
الزعماء المصريين؛ وعرض ما كان يستخدمونه فى حياتهم الخاصة؛ 
ليكون نبراسا للأأمة؛ تهتدى بهم الأجيال فى حياتهم المستقبلية» وحفظاً 
لسريتهم العطرة» وذاكرة للآامة وفت الشدائد نتعلم منها العظات؛» ونستقى 
منها الدروس والعبر التى تنتفع بها الأجيال فى المستقبل. 


الفصل الثانى 
جماليات عمارة المتاحخف المصريهة 

(الواجهات) . 

«الأسس التخطيطية لبانى المتحف 

« مبانى انشئت كمتحف ظ 

«أنواع المتاحف المصرية 

- المتحف المصرى ١5١١‏ 

- المتحف القبطى ١9٠١‏ 

المنحف الاسلامى 14١7‏ 

متحف النوية 1991 

« دورالمتحف فى تثقيف وتربية الجماهير على القيم الفنية والجمالية 

- أهمية المتاحف وتفوق اثرها فى انتشارالثقافة 

- النحف وتنمية التذوق المنى 


_-ججهاليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) 


الفصل الثاني 
جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) 


الأسس التخطيطية ماني المتحف: 

إن العلاقة بين فن العمارة وفن تخطيط المدن علاقة عضوية؛ فالمعمارى يقوم 
بدراسة المبنى أو مجموعة المبانى من ناحية تحقيقها لوظائفهاء وملاءمتها لطبيعة 
المناخ والبيئة» فهناك علاقة بين المبنى والطرق والحى وبالمنظور العام وبخط الرؤيا. 

إن الصلة الوثيقة بين التخطيط والآثار لابد أن تقترن بمشروعات تخطيط 
المدن بدراسة مشروعات الآثار وبرنامج النهوض بها على أوسع نطاق وتنسيق البحث 
عن الآثار وتجهيزها وتنظيم عرضها سواء داخل المتاحف أو خارجهاء وتجيد طرق 
الوصول إليها فى انسجام معها والعمل على التحلية من حولها لإبراز محاسنها 
وتزويدها فى التخطيط بالشوارع الواسعة ومختلف الخدمات الأخرى» مما يتعلق براحة 
الزائرين لوجود ارتباط بين مشروعات الآثار والسياحة بكافة أنواعها. 

تواجه المدينة المصرية حركة تعمير وبناء تمتد من البيوت والمبانى الخاصة 
إلى المصانع والمنشآت العامة وتجرى هذه الحركة فى قلب المدن القديمة دون مراعاة 
الحفاظ على خصائصها ومقوماتها بل إنها تجرف فى حركتها قيما حضارية عظيمة 
يعز على الزمان أن يجود بمثلها. . ظ 

ولنأخذ مدينة القاهرة مثالا على ذلك منذ أقام المصريون القدماء على مشارفها 
عاصمتهم «منف» فقدموا حلولا رائعة للقاء الصحراء بالمدينة ولقاء (') المدينة بالنهر 
وأبدعوا نماذج من العمارة المصرية مازالت تحفظ من عناصر المعاصرة ما يصلح 
حلولا تحتذى فى حياتنا المعمارية الجديدة . 


)١ )‏ ماجد لويس؛ دراسة تحليلية لعمارة المتاحف بمصرء رسالة ماجستيرء غير ملشورة؛ كلية الفنون الجميلة » جامعة 
حلران؛ 1955 . ص /7 . 


“0 جماليات عمارةالمتاحفالمصرية ل 


وعندما قامت العواصم الإسلامية على الضفة الثانية من النيل حققت روائع 
مازالت تبهرنا من الفسطاط إلى القطائع مدينة ابن طولون إلى القاهرة المعزية التى 
تشكل أروع متحف للعمارة والفنون. 
مباني أنشئت كمتحف: 

أنشىء أول مبنى بنى خصيصا ليكون متحفا هو متحف فردريكيانوم فى كاسل 
(1799-1139) والذى بناه المهندس سيمون لويس دورى ويضم المتحف مجموعة 
من الكتب والتحف الأثرية وأعمال من التاريخ الطبيعى. 

ومع بداية الثورة الصناعية بدأ علم المتاحف فى التغير بالمفهوم العام له وذلك 
نتيجة لإدخال نظام التقدم التكنولوجى والاقتصادى فى تلك الفترة - وفى الفترة ما 
بين القرن الثامن عشر والتاسع عشر ظهر العديد من القواعد والأنظمة التى أثرت 
على المتاحفا من حيث تكوينها الوظيفى وتطور تكنولوجيا العرض. 

٠‏ :كا ملك طنارة التكحفا رك عدا صررها , سحت تحن وى أجل ان ون 
متحفا ليحتوى على المجموعات والمعروضات الأثرية من الكنوز والأعمال الفنية بما' 
دعى العلماء إلى إنشاء متاحف تضم هذه الآثار للحفاظ عليها. 

وكانت المعالجة المعمارية للمواقع والمبانى لها تأثير كبير على حركة ونظام 
المتحف ففى بداية القرن العشرين ظهرت موجة من الثورة المعمارية لتغير مفهوم 
مبانى المتحف ما أدى إلى تغيرات معمارية والتى أتبع فى تصميم هذه المبانى مما 
يتطلبه أكثر من احتياجاته(١)‏ . 

وقد بدأت بعض الموسسات الكبيرة فى إنشاء مراكز دولية عالمية وكان أولها 
أنشىء فى بلجيكا وفرنسا وإيطاليا. والتى اهتمت بإنشاء المتاحف المركزية مع دراستها 
معماريا وفنيا وظهرت أيضا نوعيات جديدة من المداحف التى تشمل على علوم 
الأنتربولوجى والأنثولوجى والتكنولوجى وهذه النوعيات الجديدة ظهرت تبعا للتطور 
العلمى والثقافى. 


, ١٠هس١* ماجد لويس» مرجع سابق . اص‎ )١( 


-جهاليات عمارة المتاحف المصطرية (اللواجهات) سس 8غ سس 


وبدأت المتاحف تأخذ شكلا جديدا فى التصميم المعمارى من دراسة الفراغات 
وأساليب العرض ونقط الجذب وظهرت علوم متحفية جديدة مثل علوم الصيانة 
والتخزين وعلوم النقل والأممن الداخلى وعلوم الإدارة المتحفية وقد أدخلت هذه العلوم 
بأسلوب علمى مدروس على المتاحف تحت إشراف بعض الهيئات والمؤسسات العالمية 
منها هيئة اليونسكو وهيئة 1001/1 وهيئة 4.414 وغيرهما من الهيئات العاله ية 
والتى ساعدت على تطوير علم المتاحف '(2/110156111083. ش 

وبدء المععماريون بوضع بعض النظم لتوفير الاحتياجات الوظيفية داخل 
المتحف مع تغير مظهر المتحف باستخدام الزينة المعمارية التجريدية والتى كانت 
بداية الطريق إلى المعالجة المعمارية البسيطة مع استغلال المستويات الرأسية والأفقية 
فى الحركة الفراغية للمتحف. 

وهناك ظهرت الانفرادية بين المعماريين الجدد 0 أقاموا مشاريع مبنية 
على أساس التحرر التام من التخطيط التقليدى - ومثال على ذلك الهرم امدرج - 
الذى وضع تصميمه المهندس المعمارى لكوربوازية لمتحف مونديال [1/1011012 
العالمى عام 1175 . وكذلك متحف تاس عام 1118 حيث كانت حركة المتحف 
الرأسية ذات طابع فريد من حيث تكوين الكتلة. 

ويعتبر متحف جوجنهايم للرسومات التجريدية فى نيويورك الذى صممه 
المهندس المعمارى فرانك لودرايت فنجد أن صلات العرض فى هذا المتحف عبارة 
عن انحدارات لولبية . 

وأثمرت عبقرية رأيت فى إيجاد حل جديد لمشكلة تصميم المتاحف؛ وأصبح 
التصميم الحلزونى بعد ذلك هو النموذج المثالى لتصميمات المتاحف فى نظريات 
الغمازة الحديقة: ٠‏ 

وفى بداية القرن العشرين بدأ علما المناحف فى تصنيف المتاحف ذلك تبعا للتطور 
الثقافى والاجتماعى لمبنى المتحف؛ وقد وضع أمس علمية وفنية لكل نوعية لتتماشى مع 
طبيعة معروضاتها وتطورها الحضارى على مر العصور وفى نفس الوقت ظهر علم التحافة 
لاك أماتنا/ وهو علم خاص يوضح «الفلسفة العامة بالمتحف» مع تحديد النظم 


ع وس ل لح جنم جما لنات غمارةالتاحف الصرية يت 


الداخلية لفراغ المنحفء بكل متطلباته العامة من صالات وحجرات العرض والخدمات 
الأخرى والمتطلبات الخاص من مخازن وأجهزة أمنية وفنية . 

إن العلاقة البصرية بين مبانى المتاحف المعمارية والفراغات المحيطة به تعد 
من المؤثرات المباشرة لاختيار الموقع» فالفراغ العام للموقع يلعب دورا كبيرا فى ربط 
المبانى بعضها ببعضء فهناك نوعان من العلاقات الفراغية بين هذه المبانى وأهمها: 
-١‏ التخطيط والتشكيل اللخارجي كفراغ موحل: 

يأخذتكذا الفراغ شعلا سركدا ذا لقال مسعدودة لا تمظن فرمنة الفلكيل 
الفراغى» فالتشابه فى الألوان والمواد والتفاصيل تشكل الشكل النهائى للفراغ. ووجود 
إيقاع بين الفراغات تساعد على تأكيد الترابط البصرى والوحدة بين الفراغات التى 
تظهر للسائر على مختلف سرعاته والتى تمثل الربط البصرى بين البعيد والقريب 
والشعور باستمرارية الفراغ. 
-١‏ التخطيط والتشكيل الخارجي للفراغ الحر: 

وهو فراغ يشكل حرية فراغية تعطى الإحساس بالتجانس والاستمرار الفراغى 
بالمناطق المجاورة فى الشكل والوظيفة وهى عادة يخلق ترابط فراغيا منسقا تبعث 
الراحة النفسية عند الزائر. 

إن نجاح تصمبيم الموقع من الناحية البصرية يحقق راحة المشاهد البصرية 
والنفسية .. وذلك بإشباع الرغبات والاحتياجات المتعددة الجوانب النفسية المختلفة 
لزوار المتحف للوصول إلى التجانس والاستمرار المطلوب لتحديد الاتجاه العام للتشكيل 
بالحد من المبالغة مع إيجاد عنصر مسيطر فى التصميم لربط الموقع بصرياء وذلك 
بتصنيف المساحات وتجميعها من مساحات صغيرة منفصلة عن المساحات الكبيرة 
لضمان علاقة المنظور به حتى يمكن الوصول إلى التجانس العام للموقع بالاستمرار 
فى تدرج مساحاث الفراغات. ١‏ 

ولا يقنصر التشكيل البصرى للموقع على دراسة أثناء النهار بل يجب أن تدرس 
أيضا العلاقات المختلفة للكتل سواء من المبانى أو الأشجار والفراغات ليلا. إذا تدخل 
الإضاءة فى تجسيم المبانى كوحدات فراغية وتحدد علاقتها بما يحيط بها فى الموقع. 


_جمواليات عمارة المناحم المصرية (الواجهات) 0 سس 


فهى تبرز بوضوح الكتل دون انتزاعها من الإطارالمحيط بها.. وقد تخلق 
الإضافة استمرارا فى تكوين يبدو مفككا أثناء النهار وتبرزما فيه من نواح جمالية إذ 
تحول المبنى من كتلة ثقيلة مضاءة نهارا إلى مصدر ضوئى خفيف ليلا وتكتسب المبانى 
والأشجار انعكاسات من الضوء تبدو خلفية قوية وراء التفاصيل المضاءة.. وتتأثر إضاءة 
الموقع فى شدتها أوضعفها بنوع المبانى وطبيعة مواد البناء.. فقد يكون من الضرورى 
خفضها لإبراز تفاصيل مبنى معتم وتشكيله فى الفراغ بإسقاط الضوء عليه.' 

فالضوء المنتشر دون ظلال على مساحة كبيرة تعطى الإحساس بضياع وطمس 
التكوين الفراغى وحرمانه من الآثار المطلوبة فى المتاحفء وبذلك فيجب أن تلتزم 
الإضاءة بأسسها المعمارية لتنسجم مع المبنى لتمكين العين من أداء وظيفتها بحرية 
فون اتفعال ان هات 
أنواع المتاحف :)١(‏ 

تنقسم المتاحف إلى عدة أنواع: 

. متاحف مكشوفة (7/1115611115 تلذث 62م0) (فى الهواء الطلق)‎ - ١ 

؟- متاحف تاريطية (725اناء5ب/1 1م815]011) , 

1- متاحف متخصصة (1/115611125 5661211260) . 
والمتاحف الملخصصة تتشرع إلي عدة أقسام: 

3 لا: المتاحف الإقليمية (3/115611105 96210281]) . 

ثانيا: المتاحف القومية (11205ا2/11156 3110131[) . 

ثالثا: المتاحف القومية التاريخية (1/15611535 11156011621 01360081) . 

رابعا: متاحف خاصة (105نات 1115 لهقاعءم 5) . 

خامسا: متاحف الفنون التشكيلية (5هتناء1)105 اتتش)("!. .. 


)١(‏ أيمن نبيه سعد الله: بناء برتامج للتربية الفنية قائم على جماليات عمارة المتاحف المصرية لطلاب المرحلة الثانوية؛ 
رسالة دكتوراه» منشورة» كلية التربية الفنية؛ جامعة حلوان» 7١٠7؛‏ ص 57١‏ . 
(5) أحمد قدرى «السياسة المتحفية فى إطار مشروعات هيئة الآثار, عالم البناء - العدد التاسع- سبتمبر 1545 . 


عحدا يع ني م سك هئات عرز التاتة المترية سس 


«تتعدد وتتنوع المتاحف طبقا لمواد الحفظ والعرض فالمتحف المصرى 
والمتحف اليونائى الرومائى والمتحف القبطى والمتحف الإسلامى وهى المتاحف التى 
يطلق عليها اسم المتاحف القومية وذلك لكونها متاحف متخصصة فكل متحف 
منها يختص بحقبة من الحقب التاريخية التى مرت على مصر.. 

فالمتحف المصرى يختص بعرض الآثار والتتحف الخاصة بالعصور 
الفرعونية ويعطى بما يعرض صورا عن نواحى الحياة المختلفة التى مرت بها مصر 
خلال تلك العصون .)١(‏ 

والمتحف اليونانى الرومانى يحتوى على معروضات تعطى نبذة واضحة 
عن الحياة فى مصر خلال العصرين الإغريقى والرومانى أما المتحف القبطى وبما 
يشتمل من مقتنيات فيعطى للزائر كيف أثرت الديانة المسيحية على حياة المصريين 
وجعلتهم ينحون فى جميع مجالات الحياة منحنى آخر أصبح واضحا على ما تركوه 
من آثار تمثل أسلوبا جديدا فى مختلف الفنون وإن كان ذلك قد سبقه مرحلة انتقالية 
كان المصرى المسيحى ما زال متأثرا بحضارة أجداده الفراعنة. 

ومتحف الفن الإسلامى يبرزبما يعرضه من تحف وآثار إسلامية متنوعة 
ما اصطبغت به مصر فى صبغة إسلامية عربية بعد دخولها الإسلام وذلك منذ الفتح 
العربى لها ومرورا بالعصور الإسلامية فى العصر الأموى والعباسى والطولونى 
والإخشيدى والفاطمى والأيوبى والمملوكى وحتى العصر العثمانى.. كل تلك العصور 
يبرزها المتحف الإسلامى بجلاء بما فيه من تحف وآثار. 

ومن المتاحف ما يطلق عليه اسم المتاحف التاريخية فقد برز إلى الوجود 
بعد ثورة عام (؟110) التى حولت الكثير من قصور وسرايات الأسرة العلوية (أسرة 
محمد على) إلى متاحف وكان الغرض من ذلك هو تعريف الجماهير بجوانب الحياة 
التى عاشها ملوك وأمراء تلك الأسرة فى الأزمان السابقة. 

والجدير بالذكر أن المتحف التاريخى يختلف عن المتاحف الأخرى فى كون ما 
يعرض به من تحف وآثار ومقتنيات من آثاث تركت بنفس وضعها كما كان عليه 


. ١/6 ص‎ - ١591 سنة من الفن- الهيئة العامة للكتاب-‎ 6١ رشدى اسكندر - كمال الملاخ - صبحى الشارونى:‎ )١( 
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جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) 


الحال أيام صاحب القصر دون تحريك شىء لأن ذلك من أساسيات المتحف التاريخى 
فهو يتيح للزائر رؤية الوضع عندما كانت تدب الحياة فى القصر. 

وهناك المتاحف الإقليمية فمن مدلول إسمها هى. المتاحف المقامة أو المزمع 
إقامتها فى الأقاليم ومنها متحف النوبة. 
ويهتم المؤلف بالمتاحف المصريةالآتية: 

أ- المتحف المصرى (متحف الآثار المصرية بالقاهرة) 

ب- المتحف القبطى. 

د- متحف النوبة. 

وسوف يهتم الكتاب الحالى بالواجهات المتحفية لجماليات المتاحف المصرية 
السابقة والهيكل التنظيمى لدراسة هذه الواجهات المتحفية المعمارية. 
دراسة تمليلية لبعض النماذج للمتاحف المصرية: | 

إننا نتشعر بوجود وأهمية تراثا القومى .... والذى يشكل جزءا لا يتجزء من 
الثروة الثقافية للعالم»!١)‏ . 

وكذلك عند تخطيط لبناء المتحف لأى حقبة من الزمن يلزم أن يراعى فيه 
ديناميكية احتياجاته بداية من دراسة طابع ونوع المتحف وما سيحويه من 
معروضات»؛ مع وضع برنامج معمارى بواسطة فريق متكامل من المهندسين 
المعماريين والأثريين والمتخصصين والفنيين فى علم التحافة» وذلك لتحديد متطلبات 
المتحك وتعهيز فنيا وأمنيا: 

تضم جمهورية مصر العربية متاحف عديدة» ويبلغ عدد المتاحف فى مصر 
حوالى 55 متحفا تقريبا(') فهناك المتاحف التاريخية التى تتمثل فى حضارة مصر 
بداية من العصر الفرعونى حتى العصر الإسلامى» وأيضا المتاحف الإقليمية والقومية 
)1( عزة محمد عرابى؛ دور العمارة الداحلية فى تصميم المتاحف» رسالة ماجستير» غير منشورة: كلية الفنون الجميلة» 


جامعة حلوان: :١5565‏ ص ١7/8‏ . 
)١(‏ على رأفت؛ التراث المعمارى والمتاحف مناورات لذاكرة الأمة؛ جريدة الأهرامء مؤرخ فى 1937/4/17) ص ٠.17‏ 


لاس 4# 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


والمتخصصة وما تحمله من قيم حضارية وثقافية واجتماعية؛ وأيضا المتاحف الفئية 
التى تمثل الحقبة الفنية التى مرت بها البلاد» ومدى تأثير الفن الغربى على الحضارة 
الشرقية» وأخيرا المتاحف العلمية والتى تحمل فى عاتقها الثقافة العلمية. 

وهذا المحتوى يهدف إلى تحديد الملامح العامة لجماليات عمارة المتاحف 
متحفية متنوعة . ومدى توافق المعمارى مع العناصر الأخرى المحيطة بالمتحف. 

إن نجاح المتاحف بصفة عامة والمخصصة للآثار المصرية بصفة خاصة فى 
أداء رسالتها كمراكز بحث علمى وإشعاع ثقافى ومعاهد تربوية تعتمد بالضرورة على: 

موقع ذو بيئة تتناسب مع طبيعة المتحف. 

منشأ أقيم ليؤدى جميع وظائف المتحف وخدماته. 

التنسيق الجيد لقاعات العرض بالاعتماد على الاستخدام الجيد لعناصر العمارة 
الداخلية(!) . 


لكك تك ا 01 
)١(‏ عزة محمد عرابى» مرجع سابق ‏ 1155؛ ص ١1/9‏ . 


شكل (1) أنواعالمتاحف فى مصر 
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الميكل الننظيمى لدراسة وتليل الواجمات المعمارية المتدذية المصرية يكون كالآتى : 
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المؤشرات الخاصة لتحليل الواجهات المعمارية المتحفية المصرية 


شكل (1) الهيكل التنظيمى لدراسة وتتعليل الواجهات المعمارية المتحفية المصرية 


0١‏ سس 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات) 


يتناول الهيكل التنظيمى لدراسة وتحليل الواجهات المعمارية المتحفية من خلال 
جداول يلقى فيها المؤلف الضوء على مجموغة العناصر المعمارية للواجهات المتحفية 
من حيث تاريخ إنشاؤها (افتتاحها) وموقعها ومساحتها والتعديلات والإضافات التى 
أدخلت على المبانى المعمارية لتلائم وظيفتها الجديدة» وتبين مدى إمكانية الامتداد 
المستقبلى فى حالة نمو أنشطة المتحف»؛ وكذلك مكونات المبنى ووصفه المعمارى 
ويتم تعليل الواجهة المتحفية المصرية من خلال: 
١‏ - وصف الواجهة . 
؟- الأساس الهندسى. 
- علاقة العناصر المعمارية والزخرفية بالواجهة. 
4 - علاقة العناصر فى الوحدة المعمارية بالواجهة ككل. 
5- التحليل الشكلى من خلال الخامات وأساليب تشكيلها فى عناصر الواجهة. 

* العناصر الزخرفية الوظيفية والجمالية. 
5- اليم الشكلية التى تحويها الواجهة. 

من تلك البنود الأساسية يتم تحليل الواجهات المعمارية المتحفية المصرية 
للمتاحف الآتية:- 

-١‏ المتحف المصرى . -١‏ المتحف القبطى. 

- المتحف الإسلامى. 4> متمق الفرية , 


نت عهالياك غهارة لتحت الصرية سند 


المتحك, المصرى ١19:1‏ 
إنشاء المتحك 


فى سنةٌ 13٠١‏ تتم بنام المستحف المصرى؛ وافتتح فى /١5‏ نوفمبر/ ١10١‏ وقد صمم المبنى 
المبسنس المعمارى الفرنسى 'مارسيل دورنيون" وبلغت تكاليف بناؤه 245٠٠٠‏ آلف جنيه مصرى؛ 


ريثألف من بدروم وطابقين 
1 استخدامه السابخق 


عن بنبة النتحات المتشابهة فى 


إمكائية الامتداد الموقع الكبسير حول المتحف يعطى إمكانية الامتداد المستقبلى بإضافة 


مبانى جديدة وثم نقله خلف أهرامات الجيزة على مساحة ١١1‏ فدان 


أ أيمن نببه سعد الله, رسالة دكتورآة, ٠١‏ "!, مرجع تسابق ٠‏ 


جه ا ليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) ب ب بم لس 


١1١1 المتحفالمصري‎ 


الوصفالمعماري وتكوين المتحف 


افتتح المتحف المصرى فى عام 110١‏ وقد كان يراعى فى بداية القرن 
العشرين إنشاء المبانى على الطراز الإسلامى المملوكى الغنى بالزخارف أو على 
الطراز الكلاسيكى الرومانى حيث تظهر روعة المنحنيات وإنسياب الأعمدة والكرائيش 
اكيت 33 زخرفتها أيضا بالتماثيل والكتابات البارزة والحليات والرنوك وذلك 
لإظهار عظمة وقوة البناء وأهميته التاريخية والثقافية والحضارية. 


امتتعفل الحن والديش: فى نبناء الممحف النصدرين فقة كانت طرق الأنشاء ف 
هذه الفترة.تعتمد على الحوائط الخاملة» ويتراوح سمك الحوائط من 8١‏ ,* إلى ١,7١‏ 
مترا بالإضبافة إلى الدعامات والأعمدة المنتشرة بالمتحف وإلتى تخدد القاعات 
والممرابكة الرئيسية والثانوية) أما الأسققت فقد دعت من الخرسانة المسلعة والكمرات 
الحديدية وقد صمم المتحف على الطراز الكلاسيكى حيث يظهر المدخل بوضوح 
متوسطا الواجهة ويمكن الوصول رليه بعد أن يصعد الزائر عدة درجات مارا بحديقة 
المتحف التى تتوسطها نافورة جميلة وحولها نباتات البردى ويعتبر المسقط الأفقى 
للمتحف المصرى على شكل حرف 1 ويتكون من طابقين رئيسين وروعى فى 
اتضال الفأعاخه مهولة المزوو ورويكة#النتحفه هالا حرا 13 الف أقر من س3 
المختلفة: ويعرض فى الطابق السفلى الآثار الحجرية الكبيرة حيتٌ توجد مرتبة ترتيبا 
تاريخيا بدءا بالمدخل ويسارا حسب اتجاه عقارب الساعة ونجد هناك بعضا من أثار 
غصوها فين الاسوات النكرة وأنان عصر الدولة القديمة والدولة الوسطى والدولة 
الحديثة والعصر المتأخر ثم العصر اليونانى والرومانى . 

أن الطارق لعزي كاوس :نون تعيه رعاة دشر بزع نابر اينات 
والمخطوطات والموميات الملكية والتوابيت الخشبية والحلى ومجموعات متكاملة من 
مقبرة مثل أثار توت عنخ أمون وأثار يسويا وثويا وأثار تائيس وأثار وادى الملوك وأثار 
مقبرة سنجم وأثار مقبرة ماجر برى وتوجد بالمتحف مكتبة كبيرة تضم مؤلفات الآثار 


لهم سمس هببس ججهالياتهمارةالمتاحفالصرية ع 


والتاريخ والحضارات والديانات باللغات المختلفة ويوجد به أيضا قسم للتصوير وبعض 
الخرائط تسهل على الزائر أن يتبع أرقام الآثار والقاعات الموجودة فى خرائط المتحف 
المرفقة بالدور العلوى . 5 

ويضم المتحف المصرى حديقة كبيرة للعرض المكشوفء فقد تم تنسيقها 
بأسلوتب هندسى مدروس طبق فيها علم 156276 1.2170 مع مراعاة النواحى الفنية 
والجمالية التى أضيفت على الحديقة من نباتات أو أشجار ومناطق خضراء ونافورة 


وأماكن للاستراحة. 
تعليل للواجهة المتحمية للمتحف المصري: 
أولا: وصف الواجهة: 


تمتد الواجهة بطول ١١5‏ م تقريبا وبارتفاع ١7م‏ وتتكون من فتحات ممائلة 
على جانبى المدخل كما يوجد مدخلان آخران إلى أقصى اليسار واليمين»؛ خصص 
أحدهما للموظفين. 

ويوجد على جانبى المدخل الرئيسى غرفة استقبال لكبار الزوار وحجرة 
الأمانات ثم مراكز لبيع النماذج والهدايا والكتب العامة؛ توجد بالمتحف المصرى قبة 
ترتكز على أربعة دعامات تمتد إلى أعلى بارتفاع المتحف وهى بذلك تسمح 
بالاتصال الرأسى بين الدورين الأرضى والأول. 

استعمل الحجر الدبش فى بناء المتحف المصرئ وكانت طرق الإنشاء فى هذه 
الفترة تعتمد على الحوائط الحاملة ويتراوح سمك الحوائط من ٠,8١‏ إلى ١,7١‏ مترا 
بالإضافة إلى الدعامات والأعمدة المنتشرة بالمتحفء وينقسم المتحف إلى خمسة 
أقسام رأسية حيث يتوسطهم المدخل الأوسط ويوجد مدخلان آخران على أقصى 
اليمين واليسار والثلاثة مداخل تخرج عن مبنى المتحفء بالمدخل الرئيسى المركزى 
للزوار يرتفع عن خط الأرض بإحدى عشر سلمة ثم بسطة رخامية تودى إلى فتحة 
باب المشتحف المصنوع من الخشبء وعلى جانبى المدخل الرئيسى كتفين بهما 
عمودان رئيسين من الرخام من الأعمدة الرومانية» ويوجد بالمتحف قبة بها شبابيك 
للإضاءة تتوشظ المدكل من أعلى: ” 


جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) 0 سسسب 


أما جانبى المدخل اليمين واليسار فهما متشابهان فى تصميمهما فيوجد أسفل 
الجانب اليمين ثلاثة نوافذ كبيرة مكسية بالزجاج والحديد البسيط وتعلوها ثلاثة عتبات 
من الرخام عليها كتابات. 

أما القسم الأخير على أقصى اليمين يشابه أقصى اليسار وتحتوى على باب 
المدخل الجانبى من الخشب وفوقه عتبة من الرخام عليها كتابات. 
ثانيا الأساس الهندسي؛ 

* نسبة مساحات العناصر الرأسية والأفقية بالنسبة للمسافات الفارغة يعد 
حسابها رياضيا (المساحات المشغولة: المساحات الفارغة) (5,؟:١).‏ 

# التكوين البنائى التشكيلئ لواجهنة المفحف المضدرئ تقلب غابهنا صفنة 
المستطيل المكون لمساحة الواجهة الكلية؛ واستخدم أكثر من نوع من الخطوط فى 
الواجهة بين رأسيات وتمثلت فى تقسيم الواجهة إلى خمسة أقسام رأسية» وبداخل هذه 
الأقسام الرأسية خطوط رأسية فرعية أقل فى الأهمية من الخطوط الرأسية الفاصلة 
لهذه الأقسام, أما الأفقيات فهناك خط أساسى أفقى وهو الخط الذى يفصل الواجهة إلى 
قسمين قسم علوى وقسم سفلى؛ الخط الموجود على الجانب اليمين واليسار ويبرز إلى 
الخارج كأنه فرنتون مستقيم يعلو النوافذ الدائرة وأسفل اللوحات الرخامية بجانب 
الخطوط الأفقية الأخرى مثل الخظ:الأعلى للمتحف وخط الأرض. 

أما الخطوط المنحنية فقد تعددت بشكل مثير للإعجاب ما بين العقود الدائرية 
مثل عقد نصف دائرى فى الواجهة يرتكز على عمودين رومانيين وكذلك الخطوط 
المنحنية نجدها فى النوافذء ونجد فى العقد النصف دائرى فى المدخل دوائر مفرغة 
فى الشكل الأبيض ونجد على جانبى المدخل الرئيسى سرتين يمين وشمال وعلى 
أطراف الواجهة نجد سرتين آخرتين بها رموز وكتابات رومانية ونجد أن الخطوط 
المنحنية تمثلت فى السور الحديدى الموجود د أمام الواجهة لما له من جمال وإبداع 
للحدية العطرؤة :. 

نجد أن المدخل هنا يعتبر المركز الرئيسى لاشعاع الخطوط التخيلية التى تربط 
عناصر الواجهة مع بعضها فارتبطت القيمة مع المدخل من خلال خط وهمئ يسقط 


حبعو ع سل ا م عت كلها لباك قمارة امنا حت السترياة ”سس 


من القمة إلى أسفل: وإذا رسمنا خط وهمى لتقابل وترئ الواجهة عند نقطة الالثقاء 
يكون الباب هو المركز ولهذا اهتم المعمارى بزخرفة المدخل لأنه البؤرة الرئيسية لهذه 
الواجهة؛ ونجد قمة المدخل فرنتون عظيم فى زخارفة وكرانيشه المدلاة من أعلى 
السقف ويوجد نهاية الفرنتون على الجانب اليمين واليسار رموز رومانية عليها أرقام 
فى المدخل بهيئته المستطيلة يرتفع إلى اعلى للاستمرارية وبه زخارف وجماليات 
رائعة تؤكد على أن هذا المدخل هو البوؤرة الرئيسة للواجهة . 

هناك علاقة تبادلية بين دائرة المدخل والقبه ودوائر النوافذ فتكون شبه دائرة 
المدخل إلى القبة 1:١‏ ونسبة دائرة المدخل إلى النوافذ والمداخل على الأقصى اليمين 
والشمال نسبة ',5:١‏ 

وبعد حساب مساحة الأقسام الخمسة المكونة للواجهة رياضيا نجد نسبة كل قسم 


إلى الآخر:- 
أقصلى + اليمن . :6 واجهة-. ٠‏ “مال 2< أقصى 
اليمين ' ش شْ الشمال 
ا 16 1 ١‏ 0 هلا ل 


ملاحظهة استخدام حجر الدبش فى بناع المتحف وطرق الإنشاء فى هذه الفترة 
تعتمد على الحوائط الحاملة ويتراوح سماك الحوائط لكل إلى 6" ١‏ م. 
ثالثا: علاقة العناصرالمعمارية والزخرفية بالواجهة: 

* من الملاحظ فى واجهة المتحف المصرى أنها اعتمدت على التمائل بين 
العناصر وخاصة النوافذ فقد تساوت مساحاتها وتصميمها وشكلها على الجانبين الأيمن 
والأيس فعددها ستة نوافذ متشابهة فى كسوتها الزجاجية مع الحديد وتوجد نوافذ أيضا 
على اقصى اليمين واليسار فى الجنب متشابهة فى شكلها وتصميمها وكذلك توجد فى 
قبة المتحف نوافذ للإضاءة والتهوية. 


جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) اسمن 


* يعتبر المدخل من أبدع الوحدات فى واجهة المتحف المصرى ويشكل مع 
بقية الواجهة وحدة واحدة سواء كان من تكرار العناصر المعمارية أو استخدام نفس 
العناصر الزخرفية وأيضا توافق نسب كدتلة المدخل مع بقية نسب أقسام الواجهة ويؤكد 
هذا التقسيم المدخل إلى ثلاثة أجزاء أفقية وثلاثة رأسية» الجزء الأوسط من المدخل به 
فتحة الباب من الخشب وتعلوها عتبة نصف دائرة محلاة بالكرانيش وتنتهى النصف 
دائرة من أسفل بعمودين رومانيين من الرخام الكراره الذى يناسب لون المدخل 
الأبيض وفى وسط نصف دائرة المدخل توجد رأ فرعونية على تاج عمود تتوسط 
الدائرة التى فى المدخل وعلى جانبى الدائرة يوجد زخارف هندسية رومانية أما الجزء 
الاعلى يوجد شريط كتابى من اللغة الإنجليزية ويعلوها فرنتون مزخرف بالكرانيش 
والوحدات التكرارية المتجاورة التى تعطى جمالا زخرفيا بطول المدخل وجانبيه 
الشمال واليمين. ظ ْ 

* أما القسم الآخر من اليمين والشمال ينقسم إلى جزئين + الفرنتون الذى يمتد 
بطول الواجهة؛ الجزء الأسفل من الواجهة به نوافذ مكسية بالزجاج والجزء الأعلى به 
عتب رخام داخل عن الواجهة عليه كتابات باللغة الإنجليزية» والجزء الآخر من 
أقصى اليمين به فتحة باب من الخشب وفوقه توجد عتبة من الرخام داخله عن واجهة 
المتحف يعلوها فرنتون الذى يمسك من أول الواجهة إلى آخرها. 

* مداميك الحجر الدبش مثبتة بشكل زخرفى كبير وصغير بخطوط أفقية تعطى 
شكلا جماليا وزخرفيا لواجهة المتحف المصرى. ظ 

* يبدو من التصميم الفريد لهذا المدخل تناسب الأجزاء الرأسية مع الأفقية 
وويطهنا باكدن هن عتسو من المداضا التغتمارية نيك السدامين العمازية فد 
استخدمت فى أكثر من موضع» وإذا تضقنا انوك يخظ عمودى نجد أن الكسنان 
متشابهان تماما فى عناصرهم المعمارية والزخرفية. 

* 17 كل من المدخل والقبة وحدة واحدة فالمدخل يجمع بين الوحدتين. 

* من الملاحظ أن عناصر واجهة المتحف المصرى قد رتبت على التمائل بين 
عناصرها وخاصة قسميه الأيمن والأيسر وأيضا استخدام أكثر من عنصر يربط ويوجد 


لسن سس سب سس جهالياتعمارةالمتاحفالمصرية ‏ ل 


بين الأقسام الأخرى والمدخل يتمثل فى النوافذ ذات النهاية النصف دائرية تشبه 
المدخلء؛ الذى به نهاية نصف دائرة» تقسيم الحجر بالمداميك الكيبرة والصغيرة على 
خطوط أفقية من أول المتحف إلى نهايته» كذلك تشابه كرانيش الفرنتون من أول 
الواجهة إلى نهايتها وتشابه أقسام المتحف من أقصى اليمين إلى أقصى اليسار 
فانتظمت التماثيل بواجهة المتحف المصرى فالمدخل به تمثالان فى أعلى اليمين 
والشمال فى الواجهة يقفان داخل برواز من الصورة والتمثالان يخرجان من إطار 
الصورة كذلك انتظام الوحدات الزخرفية والجمالية على الواجهة. 

* وربطت هذه العناصر فى تآلف تام ومتكامل ويبين الشموخ والعظمة فى هذه 
الزاحينة العفليرة النحسمقف المصترى: 
رابعا: علاقة العناصرفي الوحدة المعمارية بالواجهة ككل؛ 

* لا نستطيع أن نفرق بين أهمية المدخل كوظيفة أو قيمة جمالية مختلفة عن 
بقية أجزاء الواجهة فهو جزء من كل إلا وهى الواجهة؛ فقد ارتبط بالواجهة أشد 
ارتباطا وذلك من خلال النسبة التى تجمعه بالواجهة أومن خلال عناصره المعمارية 
أو الزخرفية وبداية سنوضح النسبة الرباضية التى تجمعه بالواجهة وهى كالآتى: بعد 
الواجهة) (1:؟,5) . 

* إذا قارنا بين عناصر المدخل المعمارية والعناصر التى استخدمت فى بقية 
الواجهات نجد ما يلى: 
- استخدام الحجر الدبش بتناغم زخرفى جميل من خلال مداميك الحجر ورصه 

بالطريقة الزخرفية على خطوط أفقية جميلة وتناسق المدخل مع واجهة المتحف. 
- تعادل الكتابات الموجودة على أعلى واجهة المتحف على اليمين واليسار والشريط 
الكتابى الموجود وبفرنتون المدخل. 
- تعتبر الواجهة والقبة وحدات معمارية مكونة للرؤية الكلية للواجهة وهما وحدة 
معمارية تجمع بين هاتين الوحدتين أى أنهما جزءان من الكل. 


0“ 


-جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) 


- تعادل الدوائر الموزعة على الواجهة فى فرنتون الواجهة والجزء الثانى للواجهة مع 
التكبير والتصغير تعطى توازنا وجمالا زخرفيا للواجهة. 

- ارتفاع المدخل عن خط الأرض بإحدى عشر درجة من الرخام الجرانيث تنتهى 
ببساطة رخامية أيضا من الجرانيت وتؤدى إلى فتحة الباب التى فى واجهة 
المدخل ويعتبر المدخل المركز الرئيسى والبؤرة للواجهة المتحفية للمتحف 
المصرى. 

خامسا التحليل الشكلي من خلال الخامات وأساليب تشكيلها في عناصرالواجية: 

* بنيت جدران هذه الواجهة المعمارية من حجر الدبش وقد عنى بصقلها - 
ورصها بعناية فائقة لكى تعطى حسا جماليا وزخرفيا ولم يستخدم مداميك بألوان 
مختلف ولكن مداميك بلون واحد. 

* استخدام أسلوب الحفر البارز والغائر فى الحجر؛ وسنحصر ذلك فى الواجهة 
حيث تم نقش الأعمدة تيجانها فى أقصى اليمين والزخارف الموجودة بالواجهة 
والكرانيش وحليات معمارية منقوشة فى الحجرء ثم إضافة الدوائر فى أماكنها 
الموجودة فى الواجهة ثم إضافة التماثيل على واجهة المدخل على اليمين واليسار وفى 
وسط المدخل فى القمة العليا.. 

* لا توجد نوافذ كثيرة فى واجهة المتحف المصريى وربط بينها وبين دخلات 
المعمارى ليشغل جزءا من الكتلة المسطحة المعمارية الرائعة. 

. * استخدم المعمارى الرخام بنسبة متعادلة مع الواجهة فنجد استخدام الرخام 
فى سلم الدرج الذى يؤدى إلى باب المدخل وكذلك اللوحات الكتابية على الواجهة 
والأعمدة الرومانية وتيجانها.. ظ ظ 

* استخدم الخشب فى أبواب المداخل الثلاثة . 

* ندر استخدام خامات أخرى غير الحجر فى واجهة المتحف المصرى فقد نفذ 
كل الزخارف والنحوت على الحجر ءخامة الخشب فى الأبواب للمداخل؛ ومع هذه 
الاستخدام القليل فى الخامات برع المعمارى فى ابداع واستخدام العناصر المعمارية 


معي يش ا م ميض اعم لات طيارة التاق لسرن اعت 


والزخرفية اللازمة فى تخطيط وتنفيذ الواجهة وتنفيذ براعة الحفر فى خامة صلدة 
مثل الحجر والرخام : 

* تنوعت العناصر ذات الطابع الوظيفى والزخرفى وبداية سنتعرف على 
العناضر الوظيفية والجمالية؟ت ْ 
العناصرالزخرفية والوظيفية والجمالية: 

« استخدمت فتحات النوافذ المختلفة فى ا المتحف ف دخلات الواجهة 
لتشكيل عنصر زخرفى رائع. 

* جميع الزخارف الغائرة والبارزة والمجسمة التى نراها فى الواجنهة وأشكال 
الدوائرالسفلية والعلوية كلها عناصر زخرفية وجمالية وتعطى تذوع وتناسق فى شكل 
الواجهة . 

* من الملاحظ فى واجهة المتحف المصرى أنه يوجد أكثر من دخله فيها تنوع 
وتناسق بين مسطح وآخر. 
سادسا: القيم الشكلية التي نحويها الواجهة: 

* تتوازن عناصر هذه الواجهة بسبب انتظام نامج وا سان رن 1 
ورأسية فنجد أن خطوطها الرأسية تشكل ايقاعا منفردا فى الجمال فهو منتظم الخط 
متنوع الزخرف»ء وأول دليل على ذلك توزيع النوافذ على الواجهة وكذلك الدخلات 
الرأسية تتوازن مع عنأاصر الواجهة. ش 

* نرى أن الخطوط الرأسية للواجهة خطوط متناغمة فهى متوازية مع بعضها 
وتعطى إيقاعا من خلال تكرارها ونرى دخلاتها أيضا تعطى تنوعا وتكرارا متناغم: 
فهذه الخطوط والدخللات والزخارف تتلاعم مع مكانة الواجهة وقيمتها. 

2 الخطوط الأفقية فنجدها أعلى فتحة الباب بالفرنتون الرائع فى المدخل 
وحوله الزخارف وفوقه الدوائرالمتناغمة المنتظمة الايقاعات فهى وتجارب اللسب 
لتخلق نوعا من الإيقاع المتناغم. ُ 

* أما الخطوط المنحدية فتجد نسبها منتظمة فى كل من المدخل والنوافة 


-_ 


-جهاليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) 


1 سسب 


والدوائر العليا والسفلى وخطوط السور الحديدى المنحنية كلها متناغمة فنجد أن هناك 
علاقة بين الواجهة والسور الحديديى فى خطوطه المنحنية المتناغمة المتساوية 
والمختلفة فى النسب. 

* ولقد شكلت هذه الإيقاعات المختلفة والمتساوية فى تنوع الخطوط نوعا من 
الحركة المستمرة فمن ينظر إلى واجهة المتحف المصرى فسوف يشد نظرة هذا 
المدخل العظييم الذى هو بمثابة بؤرة مركزية إشعاعية لبقية خطوط الواجهة:؛ فالعين 
سوف تتجول على زخارف الواجهة فى حركة مستقيمة أفقية ورأسية وحلزونية 
وسوعان ما تخرج من هذا الحيز لترى أحد الأقسام الجانبية فتربط بين هذا وذلك 
لتشابه تصميمها وتشابه عناصرها المعمارية والزخرفية وتحتار العين بين اليمن تارة 
والشمال تارة أثناء مرورها يكون المدخل هو المشترك بينهما فيربط بينهما لتدور العين 
مرة 5 أخرق فى الائجاه الآخر. 

* تشكل إيقاعات عناصر تشكيل الواجهة ايقاع آخر أكبر منه؛ ذلك الإيقاع 
الناتج عن تراط هذه العناصرء وتوحيدها فى وحدة متكاملة نتجت عن الترتيب 
المنظم لعناصر الواجهة مثل توسيط المدخل فى منتصف الواجهة؛ تشابه فتحات 
النوافذ» تشابه الدخلات فى الواجهة؛ تشابه مداميك الحجر المبنى منه المتحف؛ حيث 
جعل المعمارى كل مسطحات الواجهة تزينها عناصر زخرفيه؛ ولا يترك هذه 
المسطحات بدون زخرفة» حيث أن المسطحات الفارغة من العناصر الزخرفية تباعد 
بين العناصر المعمارية وبعضها يساعد على انفصالهاء فلجأ المعمارى إلى هذه 
العتاضر كوسائل ربط ولتكمل رؤية هذه العناصرمجتمفة وموحدة: 

* ان الإيقاع الناتج عن انتظام مفردات الواجهة قد جعل من هذه الواجهة 
العظيمة أكثر رسوخا وثباتا وذلك باستخدام عناصر تتميز بالثبات» هذا التوازن قد تأكد 
بتكرار هذه العناصرء؛ فهو تكرار موسيقى يؤكد معنى الاستمرارية؛ فالاستمرارية هذه 
تؤكد الحياة والتكاثر والتوالد» فالوحدة فى الكثرة» والكثرة فى الوحدة؛ وعلاقة الواجهة 
بالمدخل ككل وكأنها بؤرة مركزية مترابطة مع المحيط الذى يغلفها بالمدخل بؤرة 
الواجهة 


سح جماليات عمارة المتاحف اللمصرية ل 


* إن الايقاعات المختلفة والمتنوعة رغم ما فيها من عناصر متكررة فإنها 
تبعدنا كثيرا عن الملل وتجعلنا ننتقل من جزء إلى آخر سابحين معها فى عوالمها 
الخاصة وتجعلنا مبهورين أشد الإبهار بهذه الواجهة الفريدة من نوعها. 

ويتضح مما سبق أن واجهة المتحف المصرى تحتوى على مجموعة فريدة من 
الزخارف والأشكال المتنوعة والكتابات والتى لم يسبق أن رأيناها فى أى واجهة سابقة 
للعصرء هذا ما جعل هذه الواجهة أجمل وأكمل واجهة على الإطلاق وإن كانت من 
أكبر الواجهات وأنها تزخر بالزخارف المعمارية الوظيفية والجمالية ولها مقومات 
الواجهة المعمارية المتحفية. 


تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى المتحف 


ع 


- على أساس هندسى ( 


شكل (0) 


جما 


لباتعما 


ر 


المتاحفالمصرية (الواجهات) 


1 


كد جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


شكل(؟) 


تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية المتحف المصرى 
بالقاهرة - على أساس هندسى (شبكيات هندسية) 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات) ا 


لسن لبن ليد بذ ليد لما مضا 
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شكل(0) 
أجزاء تفصيلية لجماليات مبنى المتحف المصرى بالقاهرة 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


1 المتدك القبطى 191١‏ 
سس 0 


ا أفق المتحف وذلك لترميم 
مبنى المتحف ثم أعيد 
اتتاحه بعد ترميمه وتطويره 


إمكانية الامتداد 
- عليها. 


[ سات العامة بر شتات تي تلان ين تقر 


"اين نبيه سعد الله, 0 دككور اف ل مرجع اعابة: 


جهاليات عمارة المتاح م المصرية (الواجهات) 


المتحف القبطى ١١١١‏ 


الاستيدت 


الوصفالمعماري وتكوين الملحف 

يتكون المتحف من جناحين الأول قديم منذ إنشائه ويتكون من طابقين؛ وكليهما 
يتكون من أربع عشرة قاعة أسقفها من زخارف الأرابيسك المأخوذة من القصور 
القديمة» والجزء الجنوبى مبنى على حصن بابليون ويجاور الكنيسة المعلقة ثم الجناح 
الجديد الذى يضم خمسة أقسام بالإضافة إلى المكتبة؛ ويضم المتحف سبع عشر قاعة. 

تم تنسيق الحديقة بتوزيع وحدات من النافورات وبعض القطع الأثرية للعصر 
القبطى؛ وقد وضع أحواض مزروعة بين المسطحات الخضراء؛ واستخدمت الحدائق 
كعنصر ربط بين عناصر المتحف المختلفة مع توفير أماكن للاستراحة بالحديقة 
باستخدام العناصر المعمارية الآثرية لإنشاء هذه المناطق التى تم العثور عليها فى 
البيوت والاديرة القبطية والكنائس والآثار القبطية الموجودة فى المتحف المصرى. 
تحليل للواجهة المتحفية للمنحف القبطي: 
أولا:وصف الواجهة 1 

.تمتد الواجهة بطول عشرين مترا وارتفاع 17م وصفت جدرانها من الحجارة 
وتنقسم إلى ثلاثة أقسام رأسية؛ القسم الأيمن يمائل القسم الأيسر من الواجهة؛ والقسم 
الايمن عبارة عن دخلة مستطيلة بها عقد مدبب يلتف أضلاعه المشعة حول دائرة أو 
سرة بها رمز الصليب وأعلى الأضلاع المشعة يوجد مستطيل عليه كتابات فبطية 
وأسفل العقد يوجد شباك من الخشب وبجيواره لوحة من الرخام عليها كتابات باللغة 
العربية وأعلى العقد المدبب توجد رمز الصليب أعلى المبني فى وحدات متراصة؛ 
والقسم الأيسر صمم وزخرف بنفس العناصر المعمارية والزخرفية للقسم الأيمن. . 

أما القسم الأوسط؛ فهو بارز عن مسطح الواجهة بحوالى ثلاثة أرباع المتر 
ويمتد ما يقرب من سبعة أمتار» وهو ينقسم إلى ثلاثة أقسام رأسية» يقع المدخل فى 

وسط هذا القسم وهو عبارة عن فتحة مستطيلة الشكل يعلوها عتب مستقيم به ريليف 


لدم" 


جماليات عمارة المتاحف المصرية ل 


بارز (لوحة) وأعلى هذه اللوحة (الريليف البارز) يوجد عقد مدبب أضلاعه مشعة 
ويتوسطها دائرة أو صليب مجوف أو مفرخ. 

ويحيط بفتحة المدخل من الجانبين دخلتان متشابهتان مقوستان كل منهما 
كأنها حنية تعلوها دائرة ثم حنية صغيرة بها عمودان ويتوسطها صليب صغير وتعلوها 
جزء مستطيل عليه كتابات قبطية وأعلى المبنى توجد مجموعة من الصلبان المتراصة 
والمتلاحمة مع بعض وتعلوالمبنى قبة دائرية أعلى المتحف. 
ثانيا:الأساس الهندسي: 

* نسبة مساحات العناصر الرأسية والأفقية بالنسبة للمساحات الفارغة بعد 
حسابها رياضيا (المساحات المشغولة: المساحات الفارغة) (١:84,١؟).‏ 

التكوين البنائى التشكيلى لواجهة المتحف القبطى يغلب عليها صفة المستطيل 
المكون لمساحة الواجهة الكلية؛ واستخدم أكثر من نوع من الخطوط فى الواجهة بين 
رأسيات ونمثئلت فى تقسيم الواجهة إلى ثلاثة أقسام رأسية» وبداخل هذه الأقسام 
الرأسية خطوط رأسية فرعية أقل فى الأهمية من الخطوط الرأسية الفاصلة لهذه 
الأقسامء أما الأفقيات فهناك خط أساسى أفقى وهو الخط الذى يفصل بين الجزء 
العلوى والسفلى أسفل الحنية التى بها الأضلاع المشعة بجانب الخظين الأفقيين لخط 
الأرضية وخط نهاية أعلى الواجهة. 

+ أمنا المنحنيات فقد تعددت بشكل مثير للإعجاب ما بين العقود والحنيات وقد 
صيغت هذه الرأسيات والأفقيات والمنحنيات وفق خطوط تخيلية ربطا قويا وساعدت 
علي تآلفها فى وحدة واحدة. - 

* وإذا نظرنا إلى الخطوط الراسية وما الخطان اللذان يوصلان بين اسم 
الأيمن والأيسر فهما يكونان المدخل فى مستطيل طوله ١١م‏ */م فإن تقابل وترى 
هذا المستطيل يكونان مركز لدائرة تحصر عقد مدبب به دائزة مفرغة بها صليب 
وهناك ذائرة تحصر الطاقة المستطيلة ذات الطاقة المعقودة بالقبة المذببة فى القسم 


الأيمن: وفس: نياية القسم من الجانبين ويتعادل القسم الأيسر 3 القسم الأيمن فهما 
متشابهين نماما. . 


-_جماليات ههارة المتاحف المضرية (الواجهات) قي 


* وهناك دائرتان صغيرتان متساويتان فى الأبعاد ونجدهما فى المدخل الأولى 
شروت الطافة 0 التى بها الأضلاع المشعة والئانية تحصر فتحة المدخل؛ 

وبعد حساب مساحة الأقسام الثلاثة المكونة للواجهة رياضيا نجد نسبة كل قسم 
إلى الأخر كما يلى: 

القسم الأيمن القسم الأوسط القسم الأيسر 

١ : ل‎ : ١ 

ثالثا : علاقة العناصرالمعمارية والزخرفية بالواجهة 
0 
حبك أن هذه الواجية تان بعلن خديقة التحفت 

* توجذ قبة فى المتحف القبطى. 

* يعتبر المدخل من أبدع الوحدات فى واجهة ة المتحف 0 

الواجهة و بع د 00 كانت سس تكرار العناصرالمعمارية م 

كد هنا تقسي مدخ إل ل أمام رأمية هذ الجزهبارز عن يقي 

الواجهة؛ كما قسمت الأقسام الرأسية الجانبية إلى ثلاثة أجزاء أفقية, ' 
. » أما القسم الأمظا نقد فم إلى تعن افقنيق , الكو السقلن بد فنكة الباي 

1 ويعلوه عتب مستقيم أفقى به نحت بارز 'ريليف) والجزء العلوى فهر يعلو شريط 
كتابى باللغة القبطية منحوته على الحجرء وأسفلها طافة كبيرة معقودة بعقد مدبب» 
تملا حشواتها أضلاع مشعة تنوسطها دائرة مفرغة بها صليب وتتكون هذه الدائرة من 
1 دائرتين أو حلقتين الأولى بها زخارف والثانية بها صليب مفرغ . ش 
* أما القسمان الرأسيان الجانبهان» والذى قسم إلي ثلاثة 3 أجزام أفقية هده 


لا لح هب كما ليا عهازةالتاعة الضرية تسب 


الأول عبارة عن طاقة مستطيلة بها شباك من الخشب والجزء الأوسط به طاقة كبيرة 
معقودة تملا حشواتها بالأضلاع المشعة وبها دائرة صماء تتكون من حلقتين الأولى 
بها زخارف والكائنية صليب مصمت أما الجزء الأخير شريط مستطيل به كتابات 
قبطية وبعلوها الصلبان المتراصة والمتلاحمة مع بعض. 

* ويبدوان التصميم الفريد لهذا المدخل تناسب الأجزاء الرأسية مع الأفقية 
وربطها باكثر من عنصر من العناصر المعمارية؛ وبعد حساب ابعاد ونسب العناصر 
الرأسية المكونة للمدخل نجد ما يلى:- 

القسم الأيمن القسم الأوسط القسم الأيسر 

: ١ 


١ 0 1١ |‏ 
أما الأجزاء الأفقية فى المدخل فكانت 
تشرة لقم العلري : الجزع السفل 
١1 ١‏ 


* فى هذه الكتلة نجد أن العناصر الزخرفية قد استخدمت فى أكثر من موضع» 
وإذا نصفنا المدخل بخط عمودي نجد أن القسمين متشابهان تماما فى عناصرهما 
المعمارية والزخرفية. 

* يمثل كل من المدخل والقبة وحدة واحدة»؛ فالمدخل يجمع بين الوحدتين 
(مدخل + قبة) . 1 

* من الملاحظ ان عناصر واجهة المتحف القبطى قد رتبت على التماثل بين 
عناصرها وخاصة قسميه الأيمن والأيسر وأيضا استخدام أكثر من عنصر يربط ويوجد 
بين القسمين والجزء الأوسط» ويتمثل ذلك فى كل عنصر يربط ويوحد بين القسمين 
والجزء الأوسط» ويتمثل ذلك فى كل الطاقات ذات القمة المدببة والمعقودة التى تتشابه 
تصميماتها وتشكيلها وأيضا الخط الأفقى الذى انتظمت عليه» واستخدام العناصر 
الرأسية بنسبة معينة فنجد أنها دائما بنسبة ١,٠١ :١‏ فى أغلب عناصر الواجهة؛ 
ربطت هذه العناصر أيضا بواسطة الشرائط الكتابية:(القبطية) ومنها الذى يقسم 
الواجهة افقيا والذى يتوج الواجهة فى الأعلى أفقيا أيضا. 


_جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) ب 77ب7بتب_ شح [لإلليد 


رابعأ: علاقة العناصرفي الوحدة المعمارية بالواجهة ككل - 

* لا نستطيع أن نفرق بين أهمية المدخل كوظيفة أو قيمة جمالية مختلفة عن 
بقية أجزاء الواجهة فهو جزء من كل إلا وهى الواجهة» فقد ارتبط بالواجهة أشد 
ارتباطا وذلك من خلال النسبة التى تجمعه بالواجهة أومن خلال عناصره المعمارية 
أو الزخرفية وبداية سنوضح النسبة الرياضية التى تجمعه بالواجهة وهى كالآتى: 

بعد حساب مساحة المدخل بالنسبة لمساحة الواجهة ككل : 

سناخة امكل مساحة الواجية 

١‏ : ار 


.. أوإذا قازتا بين عدار كئلة المذخل المعمازية والعداصو الت استكخديت فى 


بقية الواجهة نجد ما يلى:- ٠ ٠‏ 
: استخدام الطاقة الكبيرة المعقودة بعقد مدبب فى المدخل تتشابه مع طاقات 
القسم الآيمن والايسر. 


* تعادل الكتابات الموجودة بالقسم الأيمن والأيسر مع المدخل (كتابات قبطية) 
وكذلك تعادل الدوائر الموجودة فى العقد المدبب ذو الأضلاع المشعة. 

* تعتبر الواجهة والقبة وحدات معمارية مكونة للرؤية الكلية للواجهة وهما 
وحدة معمارية تجمع بين هاتين الوحدتين أى أنهما جزءان من الكل. 
خامسا: التحليل الشكلي من خلال الخامات وأساليب تشكيلها في عناصرالواجهة 

* بنيت جدران هذه الواجهة المعمارية من الحجر وقد عنى بصقلها وصفها 
ورصها بعناية فائقة» ولم يستخدم مداميك ذات ألوان مختلفة بل كانت من نوع ولون 
واحد من الحجر. 

* استخدام أسلوب الحفر الغائر والبارز فى الحجر والجصء» وبداية سنحصر 
تشكيل هذا الأسلوب فى الحجرء ونجد فى الطاقات المعقودة بالعقد المدبب فى أقسام 
الواجهة الرأسية» وكذلك فوق المدخل عتبة من النحت البارز أوالغائر» وكذلك 


ومو طسبت ججهالياتعمارةالمتاحف المصرية ا 


الشرائط الكتابة فى الفلاثة أقسام (كتابات قبطية) وحول الثلاثة دوائر الموجودة 
بالواجهة . 

* لا توجد نوافذ كثيرة فى واجهة المتحف القبطى» واستعاض عنها المعمارى 
بالدخلات وأشكال العقود المدببة ذى الأصلاع المشعة. 

* لم يستخدم الرخام فى أى وضع من مواضيع الواجهة إلا فى لوحتين 
موجدتين على القسم الأيمن والأيسر ومكتوب عليها واحدة باللغة العربية والأخرى 
باللغة القبطية. 

نات المتتشك من الختيب: 

* ندر استخدام..خامات أخرى غير الحجر فى.واجهة المتحف القبطى فقد نفذت 
كل الزخارف والنخوت على الحجرء وخامة الخشب فئ الشباك الأيمن والأيسر وباب 
المدخل ومع هذا الاستخدام القليل فى الخامات برع المعمارى فى إبداع واستخدام كافة 
العناصر المعمارية والزخرفية اللازمة فى تخطيط وتنفيذ الواجهة وتنفيذ الحفر بدقة 
وعناية وخاصة فى خامة صلدة مثل الحجر. 

* تنوعت العناصر ذات الطابع الوظيفيى والعناصر ذات الطابع الزخرفى 
وبداية سنتعرف على العناصر الوظيفية والجمالية:- 
العناصرالزخرفية والوظيفية والجمالية: 

* الإطار الذى يحيط بعناصر الواجهة هو عنصر معمارى وزخرفى حيث أنه 

. استخدم لتحديد أجزاء البناء وأقسامه من الخارج وهو عبارة عن نصف دائرة 
أمنطو | ذى . ٠‏ ْ 

*« جميع الزخارف الغائرة والبارزة التئ نراها فى الحنيات والدخلات ذات 

. القمة المعقودة وأشكال الدوائر والكتابات التى تزين الواجهة. 

»من الفلاحظ فى واجنية لمتحت القبطى أنه يرجت أكفن من دخلة فنيها 

وتنوعت هذه ألدخلات بين مسطح والأخرى كأنها مقوسة أو على هيئة جنية. 


_جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) 


سادسا: القيم الشكلية التي تتمويها الواجهة: 

* تتوازن عناصر هذه الواجهة بسبب انتظام عناصرها على خطوط أفقية 
ورأسية فنجد أن خطوطها الرأسية تشكل إيقاعا منفردا فى الجمال فهو منتظم الخط 
متنوع الزكوفة وو دليل على ذلك هذه الدخلات 2 الرأنية ذات القمة المعقودة فى 
كل من الجانب الأيمن والأيسر 

* فالجزء الجانبى الذى يحف بالمدخل فنرى أن خطوطه الرأسية كلها على 
خط وأحدء وربما كان هذا الاهتمام المعمارى فى إثراء واجهة بجميع الزخارف التى 
تتلاءم مع مكانة الواجهة وقيمتها. 

* أما الخطوط الأفقية فنجدها أعلى فتحة الباب وشريط الكتابة الأول 
والإطارات المحيطة بالزخارف» وقد انتظمت هذه الخطوط على أبعاد مختلفة وعن 
طريق عناصر غير منتظمة أو متساوية النسب حتى يخلق نوعا من الإيقاع المتنوع. 

* أما الخطوط المنحدية فنجد نسبها منتظمة فى كل من الطاقات والمعقودة فى 
كل من القسمين الأيمن والأيسر فهما متساويتان فى الأبعاد» وتفوفهما فى الأبعاد طاقة 
المدخل؛ وقد ترتب على هذا الانتظام إيقاع متنوع لاختلاف كل نسبة عن الأخرى 
واتساع قطر الطاقات وأشكالها المختلفة. 

* لقد شكلت هذه الإيقاعات المختلفة فى تنوع الخطوط نوعا من الحركة 
المستمرة فمن ينظر إلى واجهة المتحف القبطى فسوف يشد نظرة هذا المدخل الذى هو 
بمثابة بؤرة مركزية إشعاعية لبقية خطوط الواجهة فالعين سوف تتجول على زخارف 
الواجهة فى حركة دائرية حلزونية وسرعان ما تخرج من هذا الحيز لترى أحد الأقسام 
الجانبية فتربط بين هذا وذاك لتشابه تصميمها وتشابه عناصرها المعمارية والزخرفية 
وتحتار العين بين اليمين تارة والشمال تارة وأثناء مرورها يكون المدخل هو المشترك 
بينهما فيربط بينهما لتدور العين مرة أخرى فى الاتجاه الآخر. ٠‏ 

* تشكل إيقاعات عناصر تشكيل الواجهة إيقاع آخر أكبر منه؛ ذلك الإيقاع 
. النائتج عن ترابط هذه العناصرء وتوحيدها فى وحدة متكاملة نتجت عن الترتيب 
المنظم لعناصر الواجهة؛ مثل توسط المدخل فى منتصف الواجهة:؛ تشابه الطاقات 


©/)ْ سسسسسم 


حي ا ب جح «عهالناة ممارةالتاعف الصرية” كد 


المعقودة وتناسب أبعادهاء حيث جعل المعمارى كل مسطحات الواجهة تزينها عناصر 
زخرفية» ولا يترك هذه المسطحات بدون زخرفة حيث أن المسطحات الفارغة من 
العناصر الزخرفية تباعد بين العناصر المعمارية وبعضها يساعد على انفصالهاء فلجأ 
هذه الغتاصير كوسائل ريط ولتكمل روية هذه العداضن مجتمعة وموحدة: 

* ان الإيقاع الناتج. عن انتظام مفردات الواجهة قد جعل من هذه الواجهة. 
الصغيرة بالنسبة لواجهات المبانى الأخرى أكثر رسوخا وثباتا وذلك باستخدام عناصر 
تتميز بالثبات؛ هذا التوازن قد تأكد بتكرار هذه العناصرء فهو تكرار موسيقى يؤكد عن 
معنى الاستمرارية » فالاستمرارية هنا تؤكد على الحياة والتكاثر والتوالد فالوحدة فى 
الكثرة» والكثرة فى الوحدة؛ وعلاقة الواجهة بالمدخل ككل كأنها بؤرة مركزية 
مترابطة مع المحيط الذى يغلفها فالمدخل بؤرة الواجهة» ان هذه الايقاعات المختلفة 
المتنوعة رغم ما فيها من عناصر متكررة فإنها تبعدنا كثيرا عن الملل وتجعلنا ننتقل 
من جزء إلي آخر سابحين معها فى عوالمها الخاصة وتجعلنا مبهورين بهذه الواجهة 
الفريدة من نوعها. 

ويتضح مما سبق أن واجهة المتحف القبطى تحتوى على مجموعة فريدة من 
الزخارف والأشكال المتنوعة والكتابات والتى لم يسبق أن رأيناها فى أى واجهة سابقة 
للعصرء هذا ما جعل هذه الواجهة أجمل وأكمل واجهة على الإطلاق وإن كانت من 
أصغر الواجهات إلا أنها تذخر بجميع مقومات الواجهة المعمارية المتحفية, ' 


جهاليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) هك 


شكل(5) 
تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى المتحف 
المصرى القبطى بالقاهرة - على أساس هندسى (شبكيات هندسية) 


حناما جماليات عمارة التاحف المصرية ل 


شكل (7) 


تحليل للقيم الجمالية. والمعمارية للواجهات المتحفية لواجهة المتحف 
المصرى القبطى بالقاهرة - على أساس هنذسى :(شبكيات هندسية) 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات) 
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أجزاة تقضيلنة احباليات عبتي النتحف القيطى بالقاهرة 


/الا سيد 


حت جماليات عمارةالمتاحفالمصرية ل 


المتحف الإسلامي “197 "١‏ 1 
فى سنة 1841 أصدر الخديوى توفيق أمراً دعا فيه وزارة الأوقاف إلى أن تجمع كل التحف 
| الفنسية النفيسة الموجودة فى المساجد الأشرية وفنى سنة ١884‏ صار جامع الحاكم مقرا للآثار 
العربيةء» وفى ليسمير * انتتحست الدار الحالية ولقلت إليها جميع التحف الموجودة بجامع الحاكم 
وأطلق عليه اسم متحف الفن الإسلامى في الخمسينيات من القرن العشرين 


استخدامه السابق بدابة استخدامه كمتحك 


دار الآثار العربية إلى متحف آلفن 
الإسلامى فى ١967‏ 


شامل وبه 45.6٠0‏ تحفة أثرية مختلفة ١‏ 
بإحدى مياديسن القاهفسرة ش 
(مسيدان أحمد ماهر باشا) 
باب الخلق: [مدينة القاهرة) ه 


00 ع : 


ات 
/ 
ا إمكانية الامتداد ' سس المتوفرة فى المتحف 
| 
ا 


١ 
| اهتماماته الأساسية‎ | 


| اهتماماته الأساسية | مركز المعلومات» ثقافي؛ تعليمى للفنون؛ تعليمي 


') أبمن نبيه سعد الله, رسالة دكتور 789 “+.ك, مرجع سايق * 


جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) سس |[ بللس 


المتحف الإسلامي 1١١‏ 


الوصف المعماري وتكوين الملحف 

يمتاز موقع المتحف الإسلامى بقربه من بعض المناطق التجارية والحرفية 
الضغيرة والتى شثل الصناعات التقليدية البسيطة للفن الإسلامى الأصيل مثل .ضناحة 
الخشب المشغول وصناعة فن الرخام ... الخ مما أغطيت لهذه المنطقة صفة حضارية. 

ويتكون المتحف الإسلامى من طابقين» الأول يشمل مسطح المبنى بالكامل؛ 
أما الطابق الثانى ففيه قاعة النسيج والمكتبة. 

وقد أنشأت الحديقة المتحفية مؤخرا فى عام 1187 وذلك بعد ضم المنطقة 
المجاورة لمبنى المتحف وقد تم تنسيق الحديقة على الطراز الإسلامى مع استخدام 
الوحدات الزخرفية والنافورات فى تجميل الحديقة وقد روعى عند بناء مناطق البيع 
والاستراحة الطابع العام للمتحف مع استخدام العناصر الإسلامية من زخارف وعقود 


فى تجميل المبنى. 
تعليل الواجهة المتحفية للمتحف الإسلامي: 
أولا:وصف الواجهة 


يتكون المتحف الإسلامى من ثلاث كتل معمارية» فكتلة المدخل تتقدم ا 
الأمام © سم عن الكتلتين اليسرى واليمنى» وتتقدم الواجهة سلم نهايته بسطة تؤدى. 
إلى باب المتحف المصنوع من الخشب وعليه قطعة من الشبكيات الإسلامية 
المصنوعة من الخشب وأعلى الباب لوحة مكتوب عليها (متحف الفن الإسلامى) من 
. الجص الملون» وأعلى اللوحة شباكين بها عمودين صغيرين يمثلان تصغير لشكل 
الواجهة (المدخل) حيث أن باب المدخل محتوى على حنية كبيرة تقف على عمودين 
من الرخام ويقفا على عتبة من الرخام وفوق المدخل مظلة على شكل مثلث مصنوعة 
من صاج الأيكون وترتفع الحنية لزاه شبابيك تطل على الواجهة وهى داخلة عن 
مبنى المتحف بأقل من 5٠‏ سم. 


لدم لشضشطسطسسسب ججهالياتههارةالمتاحفالمصرية ‏ 


أما بالنسبة للكتلتين اليمنى واليسرى فهما متشابهان فى التصميم حيث تنقسم 
الكتلة اليمنى إلى أربعة أقسام تحتوى على نوافذ تطل على الواجهة العليا منها على 
شكل حنية دائرية وبها عمودان صغيران من الرخام الناعم الملمس حيث يتناسب مع 
لون الواجهة؛ وهذه الشبابيك مصممة بحيث تكون داخلة عن مبنى المتحف والجزء 
السفلى منها شبابيك تطل على الواجهة مصنوعةمن الحديد المزخرف بأشكال إسلامية 
(زخارف هندسية) ويوجد بجوارها عمودين أيضا وهى داخلة عن مبنى المتحف 
ويوجد أعلى المتحف عرائس متراصة لكى تشكل الفراغ الأعلى للمتحف. 


ثانيا:الأساس! لهندسي 
#انسية مساحات' العناضر الراسية والأفقية بالنسبة للمساحات الفارعة بعد 
حسابها رياضيا. 


المساحات المشغولة | : . المساحات الفارغة 
١ . ١‏ 


* التكوين البنائى التشكيلي لواجهة المتحف الإسلامى يغلب عليها صفة 
المستطيل المكون لمساحة الواجهة الكلية؛ واستخدام أكثر من نوع من الخطوط فى 
الواجهة بين رأسيات وتمثلت فى تقسيم الواجهة إلى ثلاثة أقسام رأسية بها ١١‏ خط 
رأسى وبداخل هذه الأقسام الرأسية خطوط رأسية فرعية أقل فى الأهمية من الخطوط 
الرأسية الفاصلة لهذه الأقسامء أما الأفقيات فهناك خط أساسى أفقى» وهو الخط الذى 
يفصل بين الجزء العلوى والسفلى؛ أعلى فتحة الباب (المدخل) . . 

. أما المنحنيات فقد تعددت بشكل مثير للإعجاب ما بين العقود والحنيات وقد 
صيغت هذه الرأسيات والأفقيات والمنحنيات وفق خطوط واقعية ربطت برابطة قوية 
وناعدك كان تالفها فى وحدة واحدة. 0 

وإذا نظرنا إلى الخطوط الرأسية نجد أنها ؟١‏ خط رأسى يفصلان كل بجزء: عن 
الآخر بالكتلة اليمنى والمدخل والكتلة اليسرى حنيث يتكون المدخل الرئيسى من (7) 
سبع خطوط رأسية تنقسم إلى ثلاثة أجزاء رأسية أيضا كل جزء به فتحة من خلال 


ب -جهاليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات ) ب 8م سس 


شباك وأعمدة وباب المدخل وما إلى ذلك؛ أما الخطوط الأفقية فى المدخل مقسمة إلى 
ثلاثة أجزاء كل جزء به فتحتا وما إلى الخطوط المتوازية الأفقية التى تعطى إحساس 
بالشكل والأرضية من حيث اللون الفاتح والغامق. 

وكذلك توجد خطوط رأسية وافقية ومنحنية بجوار الحنية الدائرة بها زخارف 
نباتية إسلامية على جانبى المدخل ويوجد أعلى فتحة المدخل نافذتين على شكل 
حنية دائرية وتعلوها سرة أودائرة بها خطوط ملفوفة أو ملتفة حول بعضها وعلى 
جانبيها زخارف نباتية جصية واسفل النافذتين توجد شرفتين بها زخارف نباتية 
جصية أيضا وتحت الشرفة عتب من الجص ويتدلاها زخارف من الشبكيات 
الإسلامية (المفروكة) من خامة الجص. ٠‏ 

* وعلى الجانبين الكتلتين الآخرتين نجد ان بها خطوط رأسية وأفقية وتقسم 
المبنى إلى كتلتين أعلى الكتلة اليمنى توجد النوافذ ذات الحنيات الدائرية وعلى 
جانبيها محراب منحوت فى الحجر ويوجد بالحنية الدائرية أعمدة عددها ثلاثة فى 
كل مستطيل وتعلو الحنية مقرنصات وشريط مستطيل به زخارف نباتية فى كل 
مستطيل وتعلو الحنية مقرنصات وشريط مستطيل به زخارف نباتية فى كل 
مستطيل من مستطيلات الأربعة للكتلة اليمنى وتوجد على جانبى الشريط الزخرفى 
النباتى الإسلامى سرتين أو دائرتين ملفوفتين بارزتين عن الشرفة وأعلاها يوجد 
المقترتضن الذى يزتشدف افيف 'تخطرظة الاففية وأسفل الثافةة شرفة موخرية 
بالزخارف النباتية تعمل عتب ينتهى بالنزول بعمودين إسلاميين بها زخارف 
ومقرنصات وفى وسطها نافذة منفذة بالحديد المزخرف المطروق من الشبكيات 
البشطلة الاسلامية: ٠ ١‏ 

وبعد حساب مساحة الأقسام الثلاثة المكونة للواجهة رياضيا نجد نسبة كل قسم 
إلى الآخر كما يلى:- ٠‏ ْ | 

القسم الأيمن : القسم الأوسطد : القسم الأيسر 


16 : ١ 0 ١ 


ممعي مس د بجت نجنكت خف لتاق عماز: التاحت الصردة ده 


ثالثا؛ علاقةالعناصرامعمارية والزخرفية بالواجهة 
علاقة العنصريالعنصرالجاورلك: 

* من الملاحظ فى واجهة المتحف الإسلامى أنها اعتمدت على التمائل بين 
العناصر وخاصة النوافذذ فقد تساوت مساحاتها وتصميماتها وزخرفتها وأعمدتها الجزء 
العلوى أما السفلى فقد تساوى فى مساحته وتصميمه وزخرفته بالحديد المطروق 
بالشبكيات الهندسية البسيطة. 

وأجمل ما يميز هذه الواجهة الممتدة التوافق والتجائس بين مفردات عناصرها 
المعمارية فقد غير المعمارى النوافذ فى الطابق السفلى كانت مستطيلة والعلوى ذات قمة 
دائرية وجعل من عناصره تكرارا متناغما أعطى صفة الفرادة والاستمرارية لهذا المتحف. 

“* يعتبر المدخل من أبدع الوحدات فى واجهة المتحف الإسلامى» ويشكل مع 
بقية الواجهة وحدة واحدة سواء كانت من تكرار العناصر المعمارية أو استخدام نفس 
العناصر الزخرفية فيه؛ وأيضا توافق نسب كتلة المدخل مع بقية نسب أقسام الواجهة 
ويؤكد هذا تقسيم المدخل إلى ثلاثة أقسام رأسية وجزء المدخل بارز عن بقية الأقسام 
الأخرى. 

بالقسم الأوسط الذى به فتحة المداخل فقد قسم إلى ثلاثة أقسام أفقية بخطوط 
فعلية وتخيلية؛ فالجزء الأسفل به فتحات الباب وعليها مظلة مصنوعة من صاج 
الأيكون يعلوه لوحة من الجص مكتوب عليها اسم (متحف الفن الإسلامى) ويحوى 
فتحة الباب حنية دائرية كبيرة توجد بها فتحة المدخل وترتكز على عمودين من 
الرخام وأعلى اللوحة توجد نافذتين دائرتين على شكل حنية دائرية وبها أعمدة 
وأعلاها سرة دائرية بها خطوط ملتفة فى اتجاه عقرب الساعة ويوجد حولها زخارف 
نباتية؛ كما يلعب اللون فى المتحف الإسلامى من خلال الخطوط المتوازية الأفقية 
يكون فاتح وآخر غامق وتعلو الحنية الدائرية شريط من المقرنصات التي تقع بين 
الجزء الأعلى والجزء الأسفل بنسبة ١‏ وتوجد أعلى الحنية الدائرية الكبيرة حنيات 
صغيرة ة دائرية تدخل عن بروز المتحف وأعلى المتحف توجد العرائس الإسلامية التى 
تشغل حيزا من الفراغ . 


-_-جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) مت 


* أما القسمان الأبيسر والأيمن فهما متشابهان وبقسم الخطوط الرأسية هذه الكتل 
إلى أربعة أقسام راسف والخط التخيلى الأفقى يقسمها إلى قسمين #حيت أن نوافذ 
الطابق العلوى فتحتوى على نوافذ دائرية ومحملة على أعمدة (نافذتين وثلاثة أعمدة) 
أما الجزء السفلى فهو مستطيل الشكل فى النافذة وعلى الجانبين نافذتين دائرتين 
ونوافذ الجزء الأيمن متشابهة مع الجزء الأيسر؛ وبجانب النوافذ العليا محراب يمين 
وشمال أما المقرنصات فتزين عتبة المتحف من أعلى وتحتها سرتين دائرتين شمال 
ويمين داخل مربع والسرتين بارزتين إلى الخارج. 

* رتبت مفردات عناصر واجهة المتحف الإسلامى على النسبة والتناسب بين 
أجزائها المختلفة. وقد ربط المعمارى واجهته بالخطوط الرأسية والأفقية والإتكارف 
والمقرنصات وقد اتاح هذا الربط أن يوحد بين أجزاء الواجهة وان يكسبها حركة 
ديناميكية وقدرة على التوازن والاستمرار إلى درجات لانهائية وقد لاحظنا من 
التحليل الهندسى لهذا العمل المعمارى أن وسائط ربط المعمارى لهذا العمل كان فى 
استخدام متوالية هندسية فى تنظيم عناصره المعمارية. 
رابعا: علاقة العناصرفي الوحدة المعمارية بالواجهة ككل: 

* إن علاقة كتلة المدخل بالنسبة لمسطح الواجهة هو بمثابة علاقة جزء وكل ما 
يحتويه؛ فالمدخل هنا يتوسط الواجهة ويقسم الواجهة إلى نصفين متساويين فى 
المساحة ونسبة مساحة كتلة المدخل إلى الواجهة 7١‏ . 

وإذا قارنا بين عناصر كتلة المدخل المعمارية والعناصر التى استخدمت فى 
الوحدات المعمارية الأخرى نجد ما يلى: 

* استخدام الأعمدة الصغيرة التى تحيط بنوافذ المدخل. 

* أسلوب تغطية النوافذذ السفلية فى الواجهة متشابه للنوافذ السفلية فى الواجهة 
متشابهة للنوافذ السفلية كلها. 

د المدخل يرتفع عن مستوى الطريق العام بعدة درجات تؤدى إلى بسطة تقع 
أما م المدخل (فتحة المدخل) الباب الرئيسى. 


لد 6م 


جماليات عمارة المتاحف المصرية ل 


* لا نستطيع أن نفرق بين أهمية المدخل كوظيفة أو قيمة جمالية مختلفة عن 
بقية أجزاء الواجهة فهو جزء من كل إلا وهى الواجهة:؛ فقد ارتبط بالواجهة أشد 
ارتباطا وذلك من خلال النسبة التى تجمعه بالواجهة أو من خلال عناصره المعمارية 
أو الزخرفية. 

* تساوت الشرائط الزخرفية النباتية الموجودة أعلى النوافذ العليا على القسم 
اليمين واليسار وتساوت عدد الدوائر الملتفة أو السرة الملفوفة وكذلك نجد ان الفتحات 
فى المتحف الإسلامى كثيرة تتعادل مع الأجزاء المغلقة. 
خامسا: التحليل الشكلي من خلال الخامات وأساليب تشكيلها في عناصر الواجهة: 

اول ما يطالعنا عند رؤية واجهة المتحف الإسلامى الانبهار بهذا الارتفاع مع 
الامتداد الأفقى» وصياغة النوافذ المتشابهة تصميما والمختلفة مساحة وزخرفة؛ 
والمدخل هو البؤرة المركزية جماليا وكان له مركزية الوظيفة ويغتبر المدخل. البؤرة 
المركزية لخروجه عن القسم الأيمن والأيسر. 

* وإذا حللنا الأشكال والعناصر التى فى الواجهة مثل النوافذ ذات القمة المدببة 
والمستطيلة المكسية والمفرغة فالقمة المدببة تعطى الشموخ وتشير دائما إلى أعلى 
وتؤكد على مبدأ الاستمرارية» أما نوافذ القسم الأيمن والأيسر العلوية مدببة بها مبدأ 
الشموخ والاستمرارية والسفلية مستطيلة مكسية بحديد مطروق بشبكيات هندسية 

* باب المتحف من الخشب وفوقه مظلة من صاج الايكون. 

* استخدم الرخام فى الأعمدة الإسلامية الموجودة فى الواجهة وقواعدها من 
الرخام كذلك الأعمدة الصغيرة على جانبى النوافذ العليا المدببة. 

فين حمل ما يميز واجهة المتحف الإسلامى المقرنصات وتنوع أشكالها 
وأسلوب تنفيذها فيوجد على واجهة المتحف أشكال متنوعة من المقرنصات الزخرفية : 

* استخدام الألوان الغامقة والفاتحة التى تبين طراز الفن الإسلامى من خلال 
الخطوط المتوازية التى بينت جمال الواجهة من خلال الألوان الفاتحة والغامقة .-: 


ب جهاليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهاق) سس 4 سس 


* برع المعمارى هنا فى تشكيلات الواجهة الزخرفية فى تنفيذ أسلوب الحفر 
البارز والغائر وأماكنها كثيرة على مسطح الواجهة؛ فقد نفذ الحفر البارز والغائر على 
لسن 

* تنوعت الخامات فى واجهة المتحف الإسلامى وان لم تكن كثيرة فأنها 
تحظى بالتنوع والاختلاف فى ألوانها وملمسها وأسلوب تشكيلها. 

*« تنوعت 0 ذات #الطاع لوحتي والعناصر ذات الطابع الزخرفى وبداية 
العناصرا لزخرفيةو لوظيفية والجما لي 

* فتحات النوافذ جاءت مناسبة لارتفاع الواجهة وامتدادها الأفقى كما راعى 
المعمارى أن تكون فتحات النوافذ ممائلة فى الجانب الأيمن والأيسر وراعى المعمارى 
فتحة النوافذ المدببة والمستطيلة. 

* مقرنصات الواجهة من العناصر الزخرفية الوظيفية. 

* من الملاحظ فى واجهة المتحف الإسلامى أنه يوجد أكثر من دخلة فيها 
وتنوعت هذه الدخلاات بين مسطح وآخر. 
سادسا: القيم الشكلية التي تحويها الواجهة: 

* تتوازن عناصر واجهة المتحف الإسلامى بسبب انتظام عناصرها على 
خطوط رأسية وأفقية فنحد أن خطوطها الرأسية تشكل إيقاعا منفردا فى الجمال فهو 
منتظم الخط متنوع الزخرفة وخير دليل على ذلك تلك الدخول والخروج من واجهة 
المتحف. 

أماالخطوط الأفقية ذقيةفتعلى تفم وفع وتكاروللوافة ذات احنية داري 
المتحف تتنوع وتعطى 00 متناغم . 

* توزيع السرة الدائرة بخطوطها الملتفة أو الملفوفة تعطى تنوع فى الواجهة. 


لهم لهشهههيسللس ججهالياتعمارةامتاحمالمصرية سل 


* خطوط المتحف الإسلامى كلها رأسية وأفقية وبداخل خطوط المتحف الأفقية 
والرأسية نجد خطوط منحنية ودائرية وخير دليل على ذلك المدخل ذو القمة المدببة 
إلى أعلى» فالخطوط المنحنية نجد أنها ذو نسبة منتظمة فى كل النوافذ والمدخل 
متساوى فى الأبعاد وقد ترتب على هذا الانتظام إيقاع متنوع؛ ولقد شكلت هذه 
الإيقاعات المختلفة فى تنوع الخطوط نوعا من الحركة المستمرة فمن ينظر إلى واجهة 
المتحف الإسلامى فسوف يشد نظره هذا المدخل الذى بهو بمثابة بؤرة مركزية 
إشعاعية لبقية خطوط الواجهة؛ فالعين سوف تتجول على زخارف الواجهة فى حركة 
دائرية حلزونية وسرعان ما تخرج من هذا الحيز لترى أحد الأقسام الجانبية فتربط 
بين هذا وذاك لتشابه تصميمها وتشابه عناصرها المعمارية والزخرفية وتحتار العين 
بين اليمن تارة والشمال تارة أخرى وأثناء مرورها يكون المدخل هو المشترك بينهما 
فيربط بينهما لتدور العين مرة أخرى فى الاتجاه الآخر. 

* إن الإيقاع الناتج عن انتظام مفردات وعناصر الواجهة قد جعل من هذه 
الواجهة العظيمة بالنسبة للواجهات الآخرى أكثر رسوحخا وثباتا وذلك باستخدام عناصر 
تتميز بالثبات؛ هذه التوازن قد تأكد بتكرار العناصر الزخرفية والجمالية؛ فهو تكرار 
موسيقى يؤكد على معنى الاستمرارية» فالاستمرارية هنا تؤكد على الحياة والتكاثر 
فالوحدة فى الكثرة والكثرة فى الوحدة؛ وعلاقة الواجهة بالمدخل ككل كأنها بؤرة 
مركزية مترابطة مع المحيط الذى يغلفها فالمدخل يعتبر بؤرة الواجهة. 

* إن هذه الإيقاعات المختلفة المتنوعة رغم ما فيها من عناصر متكررة فإنها 
تبعدنا كثيرا عن الملل وتجعلنا ننتقل من جزء إلى آخر سابحين معها فى عوالمها 
الخاصة وتجعلنا مبهورين بهذه الواجهة الفريدة من نوعها. 

*« ويتضح مما سبق ان واجهة المتحف الاسلامى تحتوى على مجموعة 
فريدة من الزخارف والأشكال المتنوعة؛ والمقرنصات»؛ والخطوط المنحنية والمستقيمة: 
الرأسية والأفقية» وهذا ما جعل هذه الواجهة أجمل وأكمل واجهة على الإطلاق وأنها 
فريدة تجمع مقومات الواجهة المعمارية المتحفية . 
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شكل )1١(‏ 
أجزاء تفصيلية لجماليات مبنى المتحف الإسلامى بالقاهرة . 


معددا نه 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


متحك النوبة 1991 


فى يوم الأحد الموافق 17؟ نوفم بر 1441 ثم إنشاء متحف النوبة بأسوان ويعتبر هذا 
ل اله سد العالل اددل|نء 


1 الك سدح سدس 39 توثمير 14417 ا ١‏ 


لا توجد أى إضافات لا توجد إضافات معمارية 


خارجية 


| إمكانية الامتداد | وجود المتحف محاط بحديقة كبيرة ينيح إضافة مساحات جديدة 


امتماماته الأساسية | تعليمى؛ ثقافى؛ تعليمى للفنون: مركز للمعلومات 


»ايمن نبيه سعل الله رسالة دكتوراة ٠007:‏ مرجع سابق. 


_-جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) 1 سد 


متحف النوية 1991 


الوصف المعماري وتكوين المتحف 

تم تشكيل الكتلة البنائية للمشروع لتتكامل مع البيئة المحيطة بحيث تكون 
منخفضة فى الارتفاع للمحافظة على خط السماء الطبيعى والمنطقة الأثرية المحيطة 
كما تتوافق معه الموقع الذى يتكون من تكوينات صخرية متدرجة المناسيب حيث تم 
تشكيلها على هيئة تراسات متدرجة حتى يتجانس الشكل المعمارى للمتحف مع الموقم 
العام. وقد استوحت الفكرة التصميمية من العمارة المصرية القديمة والتى ظهرت 
بوضوح فى تشكيل تراسات معبد الدير البحرى. 

وقد روعى فى تصميم المتحف أن يكون ذو كتل متراكبة لتوفير أكبر قدر 
ممكن من الظلال مما يجنب التعرض المباشر لأشعة الشمس القوية وذلك لملاءمة 
المناخ القارى لمدينة أسوان؛ كما روعى أن يكون حجم فتحات النوافذ صغيرا بالمقارنة 
بمشطخ الواجهات لمدع دحول الضوء الشديد الذئ يؤثر على طريقة العرض ررضاء: 
المعروضات حيث تم الاعتماد فى صالات العرض الرئيسية على الإضاءة الغيز 
مباشرة من ظلال وملاقف ومناور علوية من الأسقف مستغلا بذلك الشمس الساطعة 
لمدينة أسوان على مدار السنة. هذا وقد كان للعمارة النوبية المحلية انعكاسها الواضح 
على الواجهات فقد استخدمت المفردات والجمل المعمارية للتراث النوبى فى معالجة 
النوافذ والمداخل وأهمها العقد نوبي فى المدخل الرئيسى وكذلك الزخارف الموجودة 
بالدراوى. 

أما مواد البناء ومواد النهو لأسطح الواجهات فكانت من البحر الرملئ والحوائط 
الخارجية مفرغة مما يساعد على العزل الحرارى. 
العرض النخارجي: 

وهو متحف فى الهواء الطلق فريد من نوعه فى العالم بأسره يحتوئ على. 
عناصر مختلفة من المقابر الصخرية والكهف الذى يعتبر بداية فكر النوبى البدائى فى 


مس و تببس سس تت ١‏ فالات مار التاح ف الصرية لت 


مرحلة ما قبل التاريخ وكذلك المجرى الماثى الذي يمثل:صورة .جية لنهز النيل. 


تكوين الملحف: 

يتكون المتحف من ثلاثة طوابق تحوى قاعات العرض والمخازن والمكاتب 

الإدارية والمعامل الخيقاوال الخاصة به بالإضافة إلى القسم التعليمى والغرف 

الخاصة بالتجهيزات الفنية (تكييف- الطلبمات- الكهرباء- الصيانة) 
البدروم: 

وهو منخفض عن منسوب الأرض الصخرية من الناحية الغربية» بينما يكون 
فى مستوى الصخر من الجهة الشرقية؛ ويتوسط هذا الطابق قاعات العرض الرئيسية 
والتى يصل إليها الزوار من خلال الدور الأرضى؛ كما توجد بها معامل الترميم 
والورش ومخازن الآثار ورصيف النقل ومركز المراقبة والمسرح المكشوف والمدرسة 
التعليمية وخدمات الزوار. 1 
الدورا الأرضي: 

يتم الدخول إليه عن طريق المدخل الرئيسى (المدخل الغربى) ويحتوى هذا 
الطابق. على صالة توزيع حيث نجد قاعة العرض المؤقت وإلى اليسار قناعة: 
المخاضرات وملحقاتها كما يحتوى على حجرة كبار الزوار ومكاتب الإدارة وحجرة. 
المدير العام ومكاتب الموظفين والسكرتارية ويتصل العرض الخارجى بالموقع. 
الدورالأول: 

| ويحتوى على المكنبة وحجرة ات ا د الملحقة 

وم الأمناء . 

أشهر الآثار بمتدف النوبة (*) 

هيكل عظمى لإنسان عمره 0 لف سنة كان قد مشر عليه نة94! :فى 


) 0 
أسوان على ربوة مرتفغة من الحجر الرملى وضخور الجرانيت» ويتميينالموقع بالتكرينات الكوئدورية (الجميلة التى 
تتصدر مدينة أسوان. 


جهاليات عمارة المناحف المصرياة ( الوا جهات) سإ سس 


' منطقة أوكوبانيه بأسوان ويضم العرض الخارجى للمتحف 856 قطعة فريدة من 
التمائيل الكبيرة واللوحات الأثرية مختلفة الأحجام. 
المداخل المؤدية للمتحف: | 

المدخل الرئيسى : وهو مدخل غربى ويؤدى إلى الطابق الأرضى حيث يتم 
الوصول عن طريقه إلى قاعة العرض المؤقتة وقاعة المحاضرات وحجرة كبار الزوار 
ومكاتب الإدارة والموظفين. 

الفدخل: الثاتوى : وفرتكة كل شفالن ومتكدمة الزواز المسجميق: إلى التححيت 
بعد أن ينتهى من زيادة الموقع والأضرحة الأثرية ويؤدى إلى الجزء التعليمى بكل 
عناصر من فصول ودروس وحجرة طعام وإدارة وكافيتريا ومسرح مدرج مكشوف فى 
الطريق الشمالى الشرقى. ‏ - 

مدخل الخدمة: وهو مدخل جدوبى يؤدى إلئ الخدمات الخاصة بكل من 
الشحن والتوزيع؛ ويتصل بالمخازن والإدارات الملحقة بها من فك وتغليف وورش 
ومعامل الترميم والصيانة وحجرات التكييف والكهرياء؛ حيث أخذ فى الاعتبار أن 
يكون الدخول إلى معامل الترميم والصيانة عن طريق مدخل خاص؛ مع اتصالها 
بصالات العرض عن طريق باب داخلى. 

صمم متحف النوبة على أساس تحقيق التكامل مع البيئة المحيطة؛ وأن تكوينه 
المعمارى متناسبا مع طبيعة المنطقة الاثرية» متناغما مع الموقع العام بأسلوب 
المستويات المندرجة التى تتوافق مع الطبقة ذات الأرض المتغددة المناسيب؛ مع 
الأخذ فى الاعتبار لطبيعة المناخ الخاص لمدينة أسوان فى معالحة لواجهات لتخفيف 
دخول الصوء الشديد والحرارة وتبلغ ماه الموقع اه ما 

-١‏ المساحة المقام عليها مبنى المتحف ظ 0 م 

2 - مساحة الموقع الخارجى والعرض المشكوف 6 ل 

*- مبباحة قاعات العرض المتحفي الداخلى  ٠٠‏ 0 

. 4- مساحة المخازن والترميم 1018 م7 ' 


سكسسس سس سسب جهالياتعمارةالتاحفالمصرية ب 


1- مساحة أماكن الإدارة 37٠‏ م؟ 

/- مساحة الخدمات العامة 71١‏ م١‏ 
تعليل للواجهة المتحفية لتحف النوية: 
أولا: وصف الواجهة: 

تع الثوبة جوهرة نكر اء تكوطن هرا شالك هن حدر حة مصبو فقة اغوية 
العمارة التقليدية المحلية النوبية دورها فى معالجة وتصميم الواجهات» فقد استخدمت 
المفردات والجمل المعمارية للتراث المعمارى النوبى فى معالجة الشبابيك والبوابات 
وزخارف الدراوى. كما أصبع التصميم على المتحف نوعية المبانى التذكارية العامة 
من تشكيلات نوعية كبيرة فى بحور واسعة لعناصره الرئيسية » مع تبسيط الكتلة من 
الخارج؛ وتقرير المواد المناسبة فى هيكل خرسانى؛ وحوائط خارجية مفرغة مكسوة 
بالحجر الرملى» وأرضيات قاعات العرض من بلاطات الجرانيت. 

تصميم الواجهة مستوحى من صميم العمارة المصرية القديمة فى تشكيل 
تراسات معبد الدير البحرى. 

وقد كان للعمارة التقليدية المحلية النوبية انعكاسا واصح فى معالجة الواجهات . 
فقد استخدمت المفردات والجمل المعمارية للتراث النوبى فى معالجة النوافذ والمداخل 
واهمها العقد النوبى فى المدخل الرئيسى وكذلك الزخارف الموجودة بالدراوى؛ وقد 
استخدمت مواد البناء الملائمة لطبيعة المبنى والجوالمحيط به من حوائط خارجية 
مفرغة ومكسوة بالحجر الرملى مما يساعد على عزل الحرارة . 

صممت على شكل الواجهة على أساس تحقيق التكامل مع البيئة المحيطة؛ 
وتكون الواجهة منخفضا فى الارتفاع بقدر الإمكان لكى لا يشوه المنطقة الأثرية. . 

ينقسم متحف النوبة إلى واجهتين واحدة أمام والأخرى خلفية فالأمامية سطح واحد 
به فتحة تؤدى إلى الواجهة الأخرى وبها زخارف هندسية ترمز إلى نهر النيل وهى تشبه 
7 سلسلة من المثلثات المتجاورة والمنتظمة تربط بعضها خلف بعض بين عناصر التصميم 


-جماليات عمارةالمناحف المصرية (الواجهات) | 


مرة وتوضنع فى إطار مرة أخرى؛ فالمشاهد لتلك الخطوط المتوازية والمتعرجة فى اتجاهها 
بنظام يشعركأنها حبة من الماء ذات أمواج متتابعة يجرى بعضها وراء الأخر. 

وفي الجزء الأسفل على جانبى الواجهة الأمامية مثلثات على شكل مثلث كبير 
بداخله مثلئات صغيرة نفذت الوحدات الزخرفية لواجهة متحف النوبة داري التفريغ 
فى جدار الواجهة الأمامية والخلفية وفتحة المدخل الأمامى على شكل حدوة فرس 
كوحدة زخرفية يستخدمها الفنان النوبى فى واجهات منازله. 
ثانيا: الأساس الهندسي: 

التكوين البنائى التشكيلى لواجهة متحف النوبة يغلب عليها صفة المستطيل 
المكون لمساحة الواجهة الكلية» واستخدم أكثر من نوع من الخطوط فى الواجهة بين 
رأسيات وأفقيات وتمثلت الرأسيات في تقسيم الواجهة إلى قسم واحد أمامى بخطوط 
أفقية تقسم هذه الواجهة الأمامية إلى قسمين القسم الأعلى به زخارف نهر النيل 
(مثلثات مترابطة) ؛ والقسم الأسفل به فتحة المدخل من الحجر الرملى. 

أما الخطوط المنحنية فقد مكلت فى نهايات الواجهة؛ فتحة المدخل فهى بسيطة 
فى وأجهة متحف النوبة ولقلتها تعطى جمالا معماريا متناسق. 

وإذا نظرنا إلى الخطوط الرأسية فى واجهة المدخل الرئيسى للمتحف وإذا امددنا . 
هذان الخطان للواجهة يعطى شكل مثلث متساوى الأضلاع الذى توجند به فتحة 
المدخل على شكل حدوة فرس. ‏ ' 

وبعد حساب النسبة الفارغة إلى النسبة الواجهة تكون (١:؟)‏ . 
ثالثاء علاقة العناصرالمعمارية والزخرفية بالواجهة 
علاقة الهنصرمع العنصرالجاورله: 

من الملاحظ أن فتحاث النوافذ فى واجهة متحف النوبة ليش لها وجود. 

يعتبز المدخل من أبدع وأروع الوحدات فى واجهة المتحف فهى مرتفعة وبها . 
فتحة المدخل وأعلى الفتحة توجد المثلثات المترابطة والمنلاحمة ترمز لنهر النيل 
فتكرارها فى الواجهة يعتبر عنصر معمارى زخرفى وجمالى. 


سك جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


كذلك تكرار نفس الرموز لنهر النيل بهذه المثلثات المترابطة على جانبى 

المدخل تعطى تنوع وتكرار وإيقاع متناغم . 
يبدو من تصميم واجهة متحف النوبة أنها فريدة من نوعها وتناسب أجزائها 

الأنقية والرأسية وخطوطها وشكل المتحف المستطيل كلها تناسب شكل الواجهة من 
جمال رائع لهذه الواجهة الفريدة . 

من الملاحظ ان عناصر واجهة متحف النوبة قد رتبت على التمائل والتشابه 
فى تكرار عناصرها الأساسية وهى ترمز لنهر النيل وتشبه سلسلة من المثلشات 
المتجاورة والمنتظمة بعضها خلف بعض تربط بين عناصر التصميم مرة وتوضع فى 
إطار يزين جدار واجهة المتحف بالحجر الرملى. 

أمَا المثلث من الأشكال الهامة المستخدمة فى الفنون النوبية ويسميه النوبيون. 
«حجابا؛ فهو من الرموز الهامة والمستخدمة بكثرة فى واجهة متحف النوبة. 
رابعا: علاقة العناصرفي الوحدة المعمارية بالواجهةككل: 

لا نستطيع أن نفرق بين أهمية المدخل كوظيفة أوقيمة جمالية مختلفة عن 
بقية أجزاء ء الواجهة الأمامية أو الخلفية فهى جزء من كل إلا وهى الواجهة؛ فقد ارتبط 
بالواجهة ومن خلال عناصره المعمارية والزخرفية وسنوضح النسبة الرياضية التى 
تجمعه بالواجهة ككل (مساحة المدخل: مساحة الواجهة) (1:") . ظ 

إذا قارنا بين عناصر كتلة المدخل المعمارية والعناصر التى استخدمت مع .بقية 
الواجهة نجد مايلى: 

استخدام الفتحة (فتحة المدخل) على شكل حدوة فرس فهى وحدة زخرفية 
يضع ألفنان النوبى على واجهات منازله خوفا من الحسد. 

تشابه رموز نهر النيل (المثلشات المترابطة) على المدخل والجانب الايسر 
والأيمن وكذلك فى الواجهة الخلفية لمتحف النوبة. 

تعادل رموز المثلئات المتلاحمة والمتراصة على الواجهة الأفامية و الخلفية» 
كذلك فتحة المدخل الأمامية تعادلها مع الفتحة الخلفية . 


جماليات عمارة المتاحف المصرية (االواجهاك )ب اس 9 سس 


خامسا: التحليل الشكلي من خلال الخامات وأساليب تشكيلها في عناصرالواجهة: 

بنيت جدران الواجهة المعمارية من الخرسانة ومكسية بالحجر الرملى وحوائطه 
مفرغة. | 

بنيت جدارن المتحف من الحجر ذو اللون الواحد؛ واستخدم المعمارى أسلوب 
الحفر والتفريغ فى الحجر لرموز الفنون النوبية (نهر النيل) المتمثل فى المثلشات 
وحدوة الفرس. 

لا توجد نوافذ فى متحف النوبة» واعتمد الفنان على التفريغ لرموز الفن النوبى 
فى الحجر ليشغل حيزا من فراغ الواجهة وتعطى احساس جماليا رائع. . 

ندرة استخدام الخامات فى الواجهة ليعطيها جمالا غير عادى ويعتبر متحف 
النوبة من أروع المتاحف الموجودة فى مصر» وهو جوهرة سمراء تفيض سحرا وجمالا 
لقلة استخدامه الخامات به» لكن أرضيات هذا المتحف صنعت من الرخام أو الجرانيت 
أماالة:من ستلابة كبيزة فى الأرصية. 
العناصرالزخرفية والوظيفية والجمالية: 

تعتبر الرموز للفن النوبى مثل نهر النيل (المثلث) وفتحة المدخل على شكل 
حدوة فرس من الرموز الزخرفية والجمالية التى تعطى للمتحف حسا جمالا وزخرفيا 
زائعا: 

استخدام الحجر الرملى بلون واحد وترتيب واحد ومداميك كبيرة وصغيرة 
(مربعة ومستطيلة) أعطى للشكل المعمارى لمتحف النوبة جمالا وحسا رائعا. 
سادسا: القيم الشكلية التي تحويها الواجهة: 

تتوازن عناصر واجهة المتحف بسبب انتظام عناصرها على خطوط أفقية 
ورأسية ومنحنية فأنها تشكل إيقاعا منفردا فى الجمال فهو منتظم الخط والزخرف 
ودليل على ذلك مداميك الحجر الرملى متراصة بطريقة منتظمة تعطى للعين راحة 
وتناسق كذلك توزيع المثلثات المتراصة فى شرائط على الواجهة الأمأمية والخلفية 
تعطى جمالا هادى للواجهة . 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية ا 


للسدغة 


ولقد شكلت هذه العناصر والخطوط إيقاعات مختلفة فى تنوع الخطوط والبعد 
والقريب لتعطى نوع من الحركة المستمرة فمن ينظر إلى واجهة المتحف فسوف يشد 
نظره هذا المدخل بساطته وجماله ويعتبر بؤرة مركزية تواجهه المتحف, فالعين سوف 
تتحول على الزخارف البسيطة والخطوط فى حركة أفقية» ورأسية وحلزونية وترجع 
إل" العلقة لخر رخاز نه الفرخودة فى شتزائطط بيتقظينة فك ولاك بع جما 
وارتياح لواجهة متحف النوبة العظيم. 

إن انتظام الخطوط والأشكال جعل من هذه الواجهة توازنا ورسوخا وثباتا 
اللمشاهد لما.لها من قيمة ومدلول فلسفى لدى الفنان المعمارى النوبى فتكرار العناصر 
والخطوط يعتبر تكرار موسيقى يؤكد عن معنى الاستمرارية» فالاستمرارية هنا تؤكد ' 
على الحياة والتكاثر والتوالد فالوحدة فى الكثرة؛ والكثرة فى الوحدة وعلاقة الواجهة 
بالمدخل ككل فأنها بؤرة مركزية مترابطة مع المحيط الذى يغلفها. 

ويتضح مما سبق أن واجهة متحف النوبة من النماذج المتحفية الرائعة والعظمة 
لما لها من بساطة الخامة وقلة الزخارف جعل من هذا المتحف. جوهرة سمراء تفيض 
سحرا وجمالا. 


جهاليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) ل ست 48 سس 


ا ااا 0 


مه مملوان لو ال : ا ا 1 1 ز ز [ز[ [ [ 1 1 1 1 111111 


شكل(؟1) 
تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى المتحف 
النوبة بأسوان - على أساس هندسى (شبكيات هندسية) 


لسسس و و1 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


)1؟١(لكش‎ 


تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لواجهة متخف 
النوبة بأسوان - على أساس هندسى (شبكيات هندسية) 


أ سسسه 


+ جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات) 


ين 


00 م 
1/0 0 نا : 


مم 


لوو خلس جهالهاتهمارةامتاحف الصرية ‏ 


دورامتحف في تثقيف وتريية الجماهيرعلي القيم الفنية والجمالية :)١(‏ 

يمتاز المتحف بأنه يستطيع ان يتكلم لجماهير الناس بلغة يفهمونها جميعا 
فمعروضاته التى هى أساس كيانه تؤثر فى كل الحواس ولها قوة هائلة على إيقاط 
المشاغن:. 

ومن هنا فالمتحف يمكن ان يكون مصدر إلهام وإيقاظ للفكر ويمكن للمتحف 
بمعروضاته أن يبين استمرار أن الذكاء الإنسانى والتطور المتصل فى الفكر والوجدان 
البشوض» رسلى ذلك فالكعفه ساعة كل ره على أن بجه تقسة ركد مكانه فن 
المجتمع الإنسانى نتيجة لارتباط ثقافة وفكر وفن الماضى بالحاضر. 

وبذلك يصبح المتحف مؤسسة ثقافية مؤثرة وعامل تطور هام فى خدمة 
الإنسان اليوم وغدا. فالمتحف ملتزم بتثقيف هذا الإنسان وينشر العلم والثقافة والفن ‏ 
والتعرفة لد وكما تقول دليست النتاحف مهرد جرع من الفكناي 1" 

ويمكن أن يستخدم المتحف وسائل جذب للجمهور عن طريق المحاضرات 
والندوات والأفلام التسجيلية ويمكن أن تكون فى مواضيع غير متوقعة ولا تخص نوع 
' المتحفي وهذه النشاطات ليس لها علاقة مباشرة بالمتحف ومحتوياته وأغراضه 
وبصرف النظر عن جانبها الثقافى المتحصص فهى تعتبر وسائل لجذب الجماهير لأن 
الفكحق ساحة مقتوسة وخاضة من خلذل قاعانه وخررضاقة الدائمة او المتسيرة و 
خلال محاضراته ودراساته ونشراته. 5 

فالمتحف كما يقول (لينارت هولم) مدير المتاحف السويدى «يستطيع المتحف 
أن يلعب دورا مماثلا لغيره من المرافق التى تؤثر فى الجماعات وذلك بالمعرفة التى 
يعطيها وبالمشاعر ألتى قد يستنيرها فيساعد بذلك على التأثير على العقل والوجدان 
والمشاعن() . ش 


(١).عزة‏ محمد عراى: دور العمارة الداخلية فى تصميم المناحفء رسالة ماجستير غير منشورة كلية الغنون الجميلة؛ 
جامعة حلوان؛ 1948: صن 79 . 

(؟) ورقة بحث مقدمة فئ المجلس القومئ للمتاخف بباريس: المتاحف كمراكز للمشاركة الثقافية: 191/١‏ . 

(؟) لينارت هولم مدير المتاحف فى السويد - ورقة عمل المجلس الدولى للمتحف بباريس» 191١‏ , 


-_-جهاليات عمارة المتاحف المصرية الوا هات 1 سس 


والمتاحف بشكل عام مثل المدارس لابد لها أن تواكب التغيرات لتودى رسالتها 
الهادفة . 

وإذا أردنا أن نستمتع بحياتنا فلابد لعناصر الجمال والطبيعة فى الحياة أن 
نستشعرها بجانب المجتمع الجامد الذى تلعب فيه الحقائق والقدرات الدور الأكبر يقابله 
على الجانب الآخر العلاقات الانسانية مثل صلة الإنسان بالطبيعة والجماليات وهنا 
يبرزدور المتحف فى هذا الجانب إذ يمثل البعد الثالث بعدا حسيا عاطفيا يذكى 
العاطفة ويشعل الوجدان وينمى ملكة التذوق وهذا ما نفتقده فى مدارسنا ومعظم 
الأماكن وحتى التليفزيون بخصائصه الإعلامية لن يقدر على أن يحل محل الواقع 
المباشر للبعد الثالث الذى يقدمه المتحف. 

إن المتحف ليس مجرد صالات عرض ولكنه يؤدى دورا ثقافيا وتعليميا عن 
طريق أنشطته فى النداوت والمحاضرات والمطبوعات والمكتبة والأرشيف العلمى 


وغيرها. ٠‏ ش 
وكذلك اققناكه علن الجفهوو قاد ركبسر_ حامة الرثلة الرهمى ريق الجنافيد 
والمتحفا. 


ويؤكد جون كوليا «أن دون المتحف هو ثقافيا أكثر من صيانة الآثار وحفظها 
بالإضافة إلى تشجيع القوم على الفخر بماضيهم ومستقبلهم:!") . 
وترجع أهمية المتحف وتفوق أثرها في انتشارالثقافية في مجتمعنا لعدة عوامل: . 

-١‏ إن ارتفاع نسبة الأمية فى المجتمع ضاعفت من اهمية المتاحف كوسيلة 
للدثقيف.. وذلك لأن المشاهد لعناصر العرض بالمتاحف لا تحتاج إلى مغرفة أصول 
الكتابة والقراءة بشكل عام للإنسان العادى وبخلاف الدارس. 

- إن المشاهدة لعناصر العرض المتحفى تمثل موففا من المواقف الاجتماعية 
إذا ما قورنت بقراءة كتاب أو صحيفة. فالمشاهد يتفاعل مع العمل أو الأثر المعروض 
بقدر ما تثيره طريقة العرض من معان ومشاعر. 


)0( جون كوليا: رسالة اليونسكو - الحدود الثقافية لدولة جديدة - عدد ١؟؟‏ - ديسمبر 151/9؛ ص ١5‏ 


جماليات عمارةالمتاجف المصرية ل 


سسحتت ا 


-١‏ إن التحصيل الثقافى عن طريق زيارة المتاحف لا يحتاج إلى جهد كبير إذا 
ما قورن بوسائل التثقيف الأخرى التى تتطلب مجهودا عقليا وعصبيا. 

4- تقابل المتاحف مختلف الأذواق والميول والحرف بسبب تنوع تخصصاتها 
ومعروضاتها وجمعها بين ألوان مختلفة من المعارف الإنسانية فوق أنها تستخدم لغة 

- الثقافة البصرية والتذوق الفنى والجمالى والمعمارى. 

ويرتبط دور المتحف التعليمى والثقافى إلى حد كبير بنظام المتحف وأساليب 
العرض لمقتنياته ومن أهم وظائف المتحف تركيز اهتمام المشاهدين إلى ما يجب 
الالتفات إليه وبذلك يسهل التأثر بمضمون رسالة المتحف. 
المنحف وتنمية النذوق الفني؛ 

التذوق الفنى هو جانب هام من جوانب التذوق الجمالى 56 وهو يختص 
بتذوق الأعمال الفنية المختلفة . 

ومفهوم التذوق الفنى يعنى الاستجابة الانفعالية لما يدركه الفرد من علاقات 
وقيم جمالية وفنية فى الأعمال الفئية المختلفة والاستمتاع بها وتقديرها. 


وللاشك أن كل إنسان يحتاج فى حياته اليومية إلى قدر معين من ص 
لممارسة التذوق الفنى: والجمالى والمعمارى . ا 


| إن تنمية التذوق الفنى لدى الفرد هو عملية تريوية وتعليمية طويلة المدى تبدأ 
من الصغر بأسلوب متطهر فى تدريبة على الإحساس بالجمال فى العدرسة - فى 
المتحف - فى البيت - فى الشارع-فى المدينة؛ إنها تساوى عملية محو الأمية. 
فالإنسان الذى يحس بالجمال يحافظ عليه بالتالى والعكس صحيح. 
ويتحقق التذوق الفني بثلاث عوامل أساسية: 
-١‏ الإدراك والفهم. 
-1١‏ الاندماج والاستمتاع. 


"'- التقدير والحكم . 


-جهاليات عمارة المتاحف المصرية (اللواجههاات) سس 180 


و«الذوق الفنى يرتد إلى قدرة على تطبيق الألفاظ الجمالية على عمل أى قراءة 
العمل الفنى .. ولقطة جمالية تعنى: 

أولا: أن نستخدم كلمات لها دلالات محسوسة فى أجزاء العمل الفنى. 

ثانيا: أن نستخدم كلمات ليس لها دلالات محسوسة فى أجزاء العمل الفنى 

ومؤدى هذا أن الذوق الفنى يسير خطوتين: 

فى الخطوة الأولى تكون لدى المتذوق قدرة على وصف العمل الفنى بألفاظ 
جمالية. 

وفى الخطوة الثانية يربط هذه الألفاظ الجمالية بجوانب محسوسة فى العمل 
المنقود(!) . 

والملاحظ أن أغلب المترددين على المتاحف وقاعات العرض حاليأ هم بعض 
طلاب الفنون.. 

أما أفراد الجمهور فلا نكاد نجد منهم إلا العدد القليل جدا . ولذلك ينبغى أن ينظم 
أسلوب دائم لشرح محتويات هذه المتاحف للجماهير الزائرة حتى يكون لديهم الرعى 
الثقافى العلمى الصحيح بالمعروضات وبحيث يتحقق مع توالى هذا النشاط تكوين 
ثقافة فنية حقيقية لدى الجماهير ومن ثم ينعكس على حياتهم وسلوكهم الخاص 
واليومى وعلى فهمهم لمعنى الجمال وقيمة التراث. 

فالمتاحف تظهر المعانى الفنية الحية فى ترائنا مما يؤدى إلى تنمية الوجدان 
لدى الفرد أولا ثم الجماعة. 

«يفضل المتحف على أى وسيلة أخرى للدراسة إذ يوفر للناس تجارب كان 
لايمكن الحصصول عليها فى الماضى إلا فى بيئتها ولم يكن هذا ميسرا إلا للقلة 
ومجموعة منتقاة بعناية من الأشياء يمكن أن تقوم مقام البيئة:('). 


, 770-177 زكى نجيب محمود: فلسفة وفنء» مكتبة الأنجاو» 1957: ص‎ )١( 
, 54 (؟) سمية حسن محمد؛ محمد عبد القادر محمد ؛ فن المتاحف؛ دار المعارفء 515١؛ صن‎ 


الفصل الثالث 


جماليات عمارة المتاحف المصردة( الواجهات الملحمية ) 
نظريات وقيم الجمال المعمارى والتشكيل العام للواجهات 


- نظريات وقيم الجمال المعمارى 
- الانتجاه الرياضى الموضوعى 
أولا/ المقاييس 

ثانيا/ الأساليب التوافقية 

ثالثا/ الايقاع فى الطرزالمعمارية 
رابعا/ النسب 

- الرمزوفن العمارة 

- أهم نظريات علماء الجمال فى الانتجاه الرياضى الموضوعى 
"- وجهة نظرفرانسوا بلوندل 
*- نظرية فيوليه - لى -دك 

+ - نظريةاوجست تيرش 

0- نظرية التشابه العام 

"- نظرية لوكوربوريه. 


جماليات عمارةالمتاحفالمصرية (الواجهات المتحفية) لب !وى سد 
الفصلالثالث 
جماليات عمارة المناحف المصرية (الواجهات المتحمية) 
نظريات وقيم الجمال المعماري والتشكيل العام للواجهات 

لمييك 

يختص الفصل الثالث بالنظريات وقيم الجمال المعمارى بغرض تحليل لأهم 
النظريات الجمالية المعمارية ودراسات تحليلية لمفكرى الجمال فى فن الغمارة بهدف 
الوصول إلى إطار فلسفى تستند عليه (الواجهات المتحفية) . أيضا التشكيل العام 
للواجهات (عمارة المتاحف) . 
والاتجاهات الفكرية لعلماء ومفكرية الجمال فى فن العمارة إلى الآتى: ‏ . 

+ أقه'نطريَات علماء الجسان الى يستعدك علجها المولق في تهاين الراشيات 
المتحفية وإيجاد مداخل تدريسية جديدة فى التربية الفنية ومن هذه النظريات هى:- 

أ نظرية فيتروفيس 5 

؟- وجهة نظر فرانسو بلوندل. 

"- نظرية فيوليه - لى - دك (نظرية المثلث) . 

- نظرية أوجست تيرش (نظرية التشابه العام) . 

5- نظرية لوكوربوزيه. 

زيستعرض أيضا التشكيل العام للواجهات من خلال عناصر وأسس المعالجات 
المعمارية لها والتشكيل البصرى والجماليات العمارية للوجهات المتحفية المصرية. 

كما يهدف المؤلف إلى التعرف على الرمز وفن العمارة والمقاييس والصور 
لمعمارية والأساليب التوافقية وأسس تكوين المنظومة الإيقاعية وغيرها من الاتجافات 
الرياضية وقيم الجمال فى العمارة الإسلامية التى تحدد المداخل التى تثرى الواجهات 
التكخصضة . ٠‏ ْ 


عبن ع ع ل اح اج يت عيهاليات عمارةالتاح ف الصرية 2 د 


نظريات وقيم الجمال المعماري 
دراسة تحليلية للاتجاهات الفكرية لعلماء ومشكري الجمال في فن العمارة 
هناك آراء ونظريات لعلماء الجمال الذين اهتموا بدراسة الجمال المعمارى؛ إما 
على أنه جزء من علم الجمال العام أوأنه خاص بفن العمارة على حدة» وتنحصر 
نظرياتهم وآرائهم فى عدة اتجاهات هى: 
-١‏ الاتجاه الرياضى الموضوعى . 
- الاتجاه الفكرى الميتافيزيقى. 
-'٠"‏ الاتجاه الذاتى السيكولوجى (النفسى) . 
- الاتجاه السيكو - فسيولوجى (النفسى - المرتبط بوظائف أعضاء الجسم) . 
- الاتجاه الحدسى أو المباشر. 
وسوفا يهتم المؤلف بالاتجاه الرياضى لما له من اسايق هندسى فى . جماليات العمارة 


ويكون- 
الانتجادالرياضي الوضوعي!") 
يعتمد الاتجاه 5 الموضوعى على الأعداد والهندسة كو سيلة لتحقيق 
اك لجمال فى العذا تعمل المعما ى والغنى بصرفة 5 خاصة . 


ويعتبر فيثاغورس من أوائل أصحاب هذا الاتجاه» فهو يعتقد «أن الأعداد هى 
جوهر الأشياء ونسيج الحقيقة - وكما يقول - هى منبع الطبيعة الأبدية»!') . 

واكتشف «فيثاغورس؛ نسبة القطاع الذهبى 5600107 601467 على أساس أنها 
علاقة خاصة تحكم الكون وتحصقق وحدته؛ وقد نشأت عليها الطرزالإغريقية 
والرومانية التى تجسدت فى نسب وأبعاد العناصر المكونة للمبنى بصفة عامة 

' والواجهات بصفة خاصة ('). 
٠٠‏ ولقداتيع فيثاغورس مجموعة كبيرة من المفكرين إنشغلوا بالبحث عن أسلوب محدد 
١ 7‏ | الالايسون شيرد : نظريات وقيم الجمال المعمارى؛ ظ 7, ٠155؛‏ ص ٠١9‏ . 
) 


”) ان برتلمى - بحث فى غلم الجمال؛ ترجمة أنور عبد العزيزء القاهرة؛ دار نهضة مصر. , 
2001110 عغ معناطاع1/! بع عع الطعيخ زه دع اطاعادعة عط" بممانتعهة “بعو20] (3) 


حتفت جماليات عمازة المتاحق المصرية (الو عات التحشة تت تس م تست ١‏ | اتيت 


للوصول إلى التوافق بين عناصر وأجزآء المبنى وذلك بالاستعانة بالمقاييس المعمارية؛ 
والأساليب التوافقية والإيقاع فى الطرز المعمارية والنسب.. وقد تم الاستفادة من هذه 
المداخل فى التدريس فى التربية الفنية لما لها من أسس وتخطيطات هندسية مبتكرة . 
أولاالمقابيس 52165: 


يقوم الإنسان بتقدير أبعاد الكتل والفراغات فى العمل المعمارى 0 د علاقاتها 21 
بمقياسه الشخصى . وهو يقوم بذلك بطريقة نسبية؛ يكتمل بعدها تأثيره بها كوحدة . 
فد | سو أو عالية أو منخفضة؛ مستعينا في ذلك بوسائل كثيرة ؛ بعضها 
موجود بالعمل المعمارى؛ والبعض الآخر يرتبط بطبيعته الإدراكية» وهو فى هذا 
يتعامل مع الكتلة المعمارية تعامله- بصريا أو ماديا - مع تل صغير أو جبل شاهق 
الارتفاع. ويكون على المعمارى فى كل الأحوال توفير الوسائل التى تساعد المتلقى 
على إدراك جوانب هذه العلاقة» كما أن عليه إيجاد المقياس المناسب لطبيعة الكتلة 
والفراغ المكمارى؛ بحيث يضمن أن يكون التأثير لماي فى المشاهد وت مع 
طبيعة الإحساس المطلوب. ‏ . 
المقياس المعماري 5216 [2تباءع] زاء زم :)١(‏ 

فى العمارة تعنئ كلمة مقياس معانى ومقاصد كثيرة:- 

أولا : فى مجال الرسم المععمارى نقول أن لكل تخطيط مقياس رسم معين 5 
على الورق وهوما يمثل نسبته (1) إلى الحجم الطبيعى كأن نقول مقياس الرسم. 
ل يي ال ل 
. عن طريق عملية قياسية ثم حسابية. ١‏ 
ثانيا:.مقياس الكتل والفراغات المعمارية من الأمور الهامة للمتعة الفنية ونه 
يتم عن طريق المقارنات والاستنتاجات وآليات ومواصفات يوفرها المعمارى فى تصميمة. 

ثالثا: المقياس العمرانى وهو يبدأ بالمقيياس الإنسانى لفناء أودرب أو ميدان ' 
إلى المقياس التذكارى لنيدان قوس النصر أو ساحة الشهداء زخلافهء قن قري أ 


(١ )‏ على رأفت: الإبداع الفنى فى العمارة: “القاهرة: الأهرام: الطبعة الأولى؛ 1 ص ١51١‏ . 
. 1965 ,2001ماآ ,ذقعمم أو ناعع) أطاعية عظ]: عادء5 اناعة] لطعم راع 10ل ااا طنوعط (2) 


مسح وا عم يح ا م جني . نهه] لفاك عمارة التاة امفرية بت 


مدينة صغيرة ذات مقياس إنسانى إلى مدينة مفرغة يضل فيها الإنسان بشوارعها 
الطويلة التى لا أول لها ولا اخر؛ كمدينتى نيويورك ولوس أنجلوس على سبيل المقال. 
وإذا انتقلنا إلى الميادين نجد ميدان التحرير واسعا جداء فى حين أن ميادين كمصطفى 
كامل وطلعت حرب ذات مقياس إنسانى. 
التعرف علي المقياس «ه1)0دعمعع11 581 : 

لكى يشعر الإنسان بالجمال أو الانبهار أو المواءمة - ومن ثم - بالمتعة الفنية 
أمام عمل طبيعى أو فنى خارجيا كان أم داخليا - يجب أن يكون على وعى بأبعاد هذا 
العمل طولا وعرضاء وبأبعاد مكوناته من كتل محيطة أو جزئيات تفصيلية )١(‏ . 

ويحتاج الإنسان إلى مجموعة من الوسائل تساعده فى التعرف على مقياس 
المبنى أو الفراغ من خلال المقارنة النسبية التلقائية؛ مثلما يوضع مقياس الرسم على 
اللوحة؛ أو يرسم مقياس شبكى لتسهيل معرفة مقاييس كل بعد. وإذا لم تتوافر تلك 
الوسائل القياسية أو المألوفة لمقارنة المقياس؛ يكون من الصعب تحديده والتعرف عليه 
ويبتعد العمل إذ ما كان معماريا عن المواءمة مع غرضه وبيكته» وينتاب الشخص 
عندئذ شعور بالحيرة والانزعاج» ويفقد جزءا هاما من المتعة الفنية بالعمل المعمارى. 

وعلى المعمارى أن يقدم للمشاهد عدة وسائل للمقارنة؛ لضمن الإدراك 
البصرى الصحيح لمقاييس المبنى أو الفراغ والموآءمة مع المكان العام الموجود به. 
وعملية تسهيل التعرف على المقياس السليم بالنسبة للمصمم تكون متوافرة خارجيا 
أكثر منها داخليا؛ إذ أن وسائل التعرف على المقياس خارجيا عديدة» ولعل أحسن مثال 
على ذلك قوس النصر فى باريس الذى يتوفر له المقياس السليم من مقارنته بالمحيط 
الذى وضع فيه» ونسبته إلى ميدان لتوال النجمة (1.:6]0116آ) أو شارك ديجول 
بباريسء كما أنه يرى من أى من الشوارع المتفرعة منه والمبانى المحيطة البعيدة 
عنه؛ وبذلك تفادى كل من النصب والمبانى المحيطة أى تداخل بينهما. 


, 147 على رأفت: الإبداع الفنى فى العمارة؛ القاهرة؛ الأهرام؛ الطبعة الأرلى: 15417 ص‎ )١( 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) سس -#!! لم 
ثانيا:الأساليب التوافقية: 

تعددت الدراسات التى تهدف إلى إثبات وجود وسيلة سواء عددية أو هندسية 
تسمح بالوصول إلى التناسب بين الأبعاد» كما تحدد أماكن أجزاء المبنى الأساسية مما 
يحقق التوافق العام للمجموعة. وهكذا تخضع أجزاء المبنى لأسلوب موحد؛ مما يضفى 
على العمل ككل وحدة عضوية وتشكيلية واتزان واضح ,)١(‏ 

إن الفكرة سليمة منطقيا. لكن دراسة مختلف الأساليب المقترحة أكدت أن 
العمل المعمارى ذو القيمة العالية يمكن غالبا أن يخضع فى تخليله لأى من هذه 
الأساليب. وهكذا نجد حلولا عدة تعطى جميعها تحليلات مفيدة ومقبولة؛ سواء لمعبد 
البارثينون 221667017 3 المعبد الباستم 6510 أو كنيسة نوتردام 12872 < 101:6 
بباريس وجميعها من الأمثلة التى ميزتها خواصها التوافقية والجمالية. . 

هذاء ونتساءل بعد ذلك - كيف يمكن أن تؤدى هذه الأساليب إلى التوافق؟ ' 

فنجد أن الاستعمال الصحيح للتناسب والمحكوم بنظام معين» سواء أكان بتكرار 
مقاس مشترك يسود عناصر الشكل ؛ أو بتشييد تناسبات لها علاقة حسابية أو هندسية 
مع المقياس المأخوذ كوحدة أساس هو ما يؤدى إلى التوافق. وإن استعمال هذه الطريقة 
لتنسيب مجموعة معمارية ماء يساعد فى إيجاد التناسق بين مجموعة عناصر الشكل» 
وبالتالى يحل النظام بينها ويتحدد لكل عنصر مكانه تشكيليا حسب أهميته وتأثيره 
بالنسبة للمجموعة. ش 

هذاء وإن الإلمان بتلك الأساليب التوافقية يمكن اعتباره كجزء من الخبرات أو 
المعلومات الجمالية اللازمة للمهندس المعمارى والفنان بصفة عامة؛ فيرى البعض ان 
الفنان يطبق هذه التناسبات فى عمله بوعى وعن دراسة» أوأنه قد يكتشفها عن طريق 
إحساسه الغريزى بالأشكال - أما عن المشاهدة للعمل الفنى » فليس عليه آن ينبحث عن 
خطة التوافق المتبعة بين عناصر الشكلء بل إنه يحس مباشرة بتأثير الانتظام والاتزان 
والتوافق .. الخ. ظ 


, ٠١5 ألفت يحيى حموده؛ مرجع سابق» ]ءص‎ )١( 


سن المي ل د" حافت عهازة التاحف الصرنة “حت 


تصنيف الأساليب التوافقية في العمل المعماري: 

يمكن تقسيم أساليب التوافق فى العمل المعمارى إلى : 
أ- الأساليب العددية: 

وهى باستعمال إما نسب عددية أو المديول. فاستعمال علاقة النسب العددية 
يتلخص فى أن يشيع فى المبنى كله نسبة ثابتة بين أبعاد عناصره كلهاء فنجد على 
سبيل المثال أن العرض > 7/١‏ أو "/١‏ أو 4/١‏ الارتفاع لكل عنصر فى هذا المبنى. 

أما الأساليب العددية المديولية: وهى المستعملة فى أغلب الطرز المعمارية 
القديمة كالطرز الإغريقية فتتكون من تكرار مقياس معين مأخوذ كوحدة أساس؛ 
فبتكرار أجزائها أو مضاعفاتها يمكن التحكم فى إيجاد وحدة شاملة بين أبعاد ومقاسات 
جميع عناصر الشكل . 
ب- أساليب التخطيطات الهندسية: 

وتكون بانطباق الشكل المعمارى على أضلاع أو أقطار أو على النقط الأساسية 
لشكل هندسى؛ سواء كان دائرة أو مثلث .. الخ. 
أمثلة لاستعمال الأساليب التوافقية التي اتبعها علماء الجمال: 

من العلماء الذين اهتموا بدراسة أسلوب النسب العددية نذكر العالم زيسنج 
85 الذى اسفرت دراساته عن نسب القطاع الذهبى 566602 0104© والتى 
يعتبرها كأساس لفهم كل من الطبيعة والفن» وإن هذه النسبة التى توصل إليها هى فى 
صورة تسلسل رقمى مستخلص من المتوالية الهندسية اللانهائية(١):‏ 

!018:1 55:51 :1,854 ...) ويمكن تقريبها (؟: 8:5 ...) 
تتابع فيوناتش 9). 

أما عن الأساليب العددية المديولية» فيعتبر فيتروفيس من أوائل الذين اتبعواا ")هذ 
ال ل 
هى حالة من المتوالية الهندسية سس سس م سح على أن يكون أب + ب ج + ج د 
[ له ا ل ل ا م. 


0( يحيى حموده - التشكيل المعمارى؛ وما بعدهاء سلة ١91/7‏ ص 1556 . 
ملاحظة: الاشكال نقلا عن الفت يحيى حمودة: نظريات وقيم الجمال المعمارى, ط19958.5اءص ٠١9‏ . 


جحت غههالياك عمارةالثاحف اللعطردة(الواحبات| لت 11 


الأسلوب» وذلك بما سجله عن العلاقات المديولية التى اتبعت فى الأعمال المعمارية 
اليونانية والرومانية القديمة. كما نذكر فيلبر دلورم 10610506 1111م الذى استخدم 
الاسلوب العددى المديولى للوصول إلى تناسبات أجزاء عناصر العمل المعمارى؛ ويبين 
(شكل )١5‏ تطبيق هذا الأسلوب على القطاع العرضى لكيسة ذات ثلاثة أبهاء 11615: 
اقترحها فيلبر دلورم؛ فبواسطة تشييد شبكة من المربعات واستخدام القطران المتقاطعات 
أمكنه تحديد النقاط الأساسية فى تكوين هذا القطاع العرضى للكنيسة؛ هذاء كما استخدم 
شبكة المربعات عند تصميم عقد طراز كورنثى (شكل )١5‏ . 

ولتصميم باب طراز دورى (شكل 7 ) وذلك لتنظيم علاقات عناصر الشكل. 


رح 1 1 
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ينذا 


(شكل10): شكل(١1)‏ 


يبين قطاع عرضى لنموذج كنيسة اقترحها يبين تصميما قدمه ١فيليبر‏ دلورم؛ لعقد طراز 
«فيليبر دلورم؛ وقد خضعت تناسباتها لشبكة كورنثى مستخدما شبكة من المربعات لتنظيم 
مربعات مديولية» كما وقعت نقاط الشكل العلاقات المديولية التى تريط الشكل 


الرئيسية على القطرين المتعامدين المريع الذى 
احتوى معظم عناصر الشكل. 


للا 

!ا 

لآلا 

إلا 

لأا 
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للا 
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شكل(/ااب) شكل(17أ) 

تحليلا قدمه شوازى لمعبد الباستم مستخدهما تصميم لباب طراز دقري قدمه فيليبر دلورم» 

الأسلوب المديولى. مستخدما شبكة المريعات لتنظيم العلاقات 


المديولية بين عناصر الشكل. 


شكل ("اج) 


واجهة معبد امنحتب الثالث بجزيرة القلتين 


قدم شوازى تحليلا لواجهة هذا المعبد باستخدام 
الأسلوب التخطيطى»ء فاستعمل المثلث المتساوى 
الساقين أب ج 


جهاليات عمارةالمناحف المصرية (الواجهات الللحايية) ٠ل-ننت-اااا---س]!!١‏ سد 


ب- الواجهة الغربية لكنيسة «نوتردام 12806 - 810]16؛ بباريس: (شكل )١8‏ 
وقلاحظ أن الأسلوت الفتحظيطى الميتتعفل فيه هو الذائرة واجنزانيا هذا 
بالإضافة إلى تطبيق الأسلوب المديولى عليها كما يتضح من الشكل. 
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لل , --- 
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١‏ 4 ا 
ر! ١م"‏ ا لأا 
لان ا كا 
أ 1 زا 
اا 
لسرن يوشو ادوس الع 


الواجهة الغربية لكنيسة نوتردام - بباريس 


شكل )١18(‏ يبين الشكل التحليلى الذى قدمه. شوازى بتطبيق كلا الأسلويين التخطيطى باستعمال 
2 الدائرة وأجزائهاء والأسلوب المديولى للكشف عن التناسبات الجمالية فيها. 


تدا جماليات عمارةالمتاحف المصرية ‏ ل 


ج- واجهة مبنى بتى تريانون 102007" )ناء : 


(شكل 15) وقد طبق عليها شوازى تخطيط هندسى شبكىء بالإضافة إلى 
استعمال الأسلوب المديولى. 


ل مص ا ا ب ا 82 لي 


كزك]ة اك رم سه و 2-6 ساح" د رم كسد زه زف 1 


واجهة مبني البيتي تريانون - فرساي 


شكل (15) وفيه تتضح محاولة شوازى لتحليل العلاقات التناسبية فى واجهة المبنى باستعمال تخطيط 
شبكى بالإضافة إلى الأسلوب المديولى. 


د- واجهة «ترسانة بيريه 1:66(© يلل [2مءوتف : 
ويبين (شكل )١١‏ تطبيق الأسلوب التخطيطى باستعمال مثلثان ذوى النسبة ؟ : 
4: 6 » هذا بالإضافة إلى استعمال الأسلوب المديولى البسيط. 


ل ل ا ال ل 000 


واجهة مبني ترسانة بيرية 
شكل (0؟) يبين الشكل محاولة شوازى لتحليل العلاقات التئاسبية فى واجهة المبنى بتتلبيق 
الأسلوب التخطيطى باستعمال مثلثان ذوى النسبة *. : ؛ : ه. بالإضافة إلى استعمال الأسلوب 
المديولى البسيط . 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهاتاللتحفية) لل !!!سد 


كذلك وبين الأعياك اليحساركة الت حسيت اتجموعة من المق لاه 
الهندسية مبنى «كاتدرائية ميلانوه (شكل ١؟)‏ حيث طبق عليها «ستورنالوشو 
061 مجموعة دوائر مركزية» بالإضافة إلى مجموعة من المثلثات المتساوية 


الأضلاع والمتداخل إحداها فى الآخر تبعاأ | لمتوالية منتظمة . وقد طابقت ارنفاع ألبهو 


الأوسط» وحددثت ارتفاعات البهوين الجانبين» وارتفاع القبوات» ورؤوس الأسهم وقمم 
التماثيل. 

وقد أعطى «ماتيلاجيكا 1181© 3/2116 تحليلا أبسط لقطاع هذه الكاتدرائية, ' 
وهو عبارة عن شبكة مثلثات تحدد ارتفاعات وأماكن مختلفة النقاط الأساسية فى 
التكوين. ش 
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قطاع عرضى بكاتدرائية ميلانى 
شكل (١؟)‏ محاولة قام بها ستور نالوشو )١51١(‏ لتطبيق أسلوب التخطيطات 
الهندسية باستعمال مجموعة من الدوائر المركزية بالإضافة إلى مجموعة من 
المثلثات المتساوية الأضلاع المتداخلة أحدها فى الآخن. ' 


حنم ةمتع ب ع سج تحح. ها لنَا همازةالتاحت الفرية” حيبت 


أما العلماء الذين استخدموا أسلوب التخطيطات الهندسية فقطء ونذكر منهم 
«سرليو 561110 الذنى أعطى تخطيطا هندسيا بسيطا لجزء الفرنتون فوق باب صغير: 
وأمكنه بهذا التخطيط أن يحدد النقاط الأساسية لتناسبات هذا الفرنتون. 


دحم دوعت اد ا 
ش 


مع سيم صم حيمم ذه 


رسم تخطيطى لقطاع عرضى بكاتدرئية ميلانيو 
شكل (؟؟) محاولة تحليلية مبسطة قام بها ماتيلاجيكا لقطاع هذه الكاتدرائية: وذلك 
باستخدام مجموعة من المثلثات المتساوية الأضلاع؛ والتى انطبقت على نقاط 


1 5 
الشكل الأساسية. 


شكل ("؟) استخدام سرليو أسلوب التخطيطات الهندسية لتحديد النقاط الأساسية فى 
ش تناسبات جزء الفرنتون. 


جماليات عهارةالمتاحفالمصرية (الواجهات المتحفية) سس ت٠*صطللس]!!!‏ دا 


كما نذكر أيضا علماء أمثال «موسيل 840556[1؛ الذى استعمل الدائرة . و«فيوليه 
لى - دك عداك - ع1 - ]10116؟ الذى استعمل المثلث وغيرهم؛ فقد طبقوا هذه 
التخطيطات على العديد من الأعمال المعمارية» سواء وافقتها أم لا. 

وسواء كان الحكم على هذه الأعمال المعمارية بالجمال أوالقبح. فمثلا طبق 
د«موسيل» دائرته ع1ع11ن) 00011128 على واجهة روك تومب 7تده1' 110612 
(شكل .)١4‏ كما حاول أيضا تطبيقها على بعض العناصر المعمارية كما فى (أشكال 
5 أء بء ج) بأن قسم هذه الدائرة إلى ٠١‏ و7١‏ و7١‏ و4١‏ جزء. وحاول إثبات أن 
نقاط هذه التقسيمات تمس النقاط الرئيسية للعنصر المعمارى . 


أما (شكل )١5‏ فيبين نموذجين امساقط أفقية وقطاع رأسى لكنائس قوطية 
فرض «موسيل؛ تصميمهاء وهى تطابق إلى حد كبير غالبيية الكنائس والكاتدرائيات 
القوطية. كما يبين تطبيق هذه الدوائر على المسقط الأفقى امعابد يونانية» ومحاولة 
تحديد ميل الفرنتون للواجهة بالخطين وس» وص . 

وهناك أمثلة أخرى معمارية جميلة طبق عليها «موسيل؛ دائرته؛» مثل واجهة 
معبد إيزيس بجزيرة فيلة. 


|| سس سمحت يرنه مسي ساي ليوب سي بجي ل يعد ول نعي دع سن ايت رخسي 
- 


'واجهة الروك تومب 
شكل )١4(‏ طبق موسيل دائرته على هذه الواجهة لإثبات وجود التوافق بين عناصر 
' 9 الشكل. 


بجحب ١‏ -_جمالياتعمارةالمتاحفالمصرية ل 


شكل ١50(‏ أ) محاولة قام بها موسيل 7 شكل (10ب) تطبيق دائرة موسيل 
لتطبيق دائرته على جزء من واجهة على العمود الأيونى 
معبد البارثينون 


شكل ١5(‏ ج) تطبيق دائرة موسيل على شكل (56) طبق موسيل دائرته على 
العمود الدورى مساقط أفقية وقطاع رأسى لكنائس 

١‏ قوطية فرض هو تصميمها وقد خضعت 
فى تكوينها العام لدائرته المنظمة 


- جماليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات التحفية) ست ---- 0 د 


حيث استعمل نصف دائرة قسم محيطها إلى خمسة أجزاء؛ فطابقت نقاط 
التقسيم مجموعة من النقاط الرئيسية فى الشكل» كذلك طبق الدائرة كاملة على واجهة 
كنيسة «نوتردام؛ بأنه قسم محيطها إلى عشرين جزء» وقد وقعت نقاط تقسيم محيطها 
على بعض النقاط الهامة للشكل. وبنفس الطريقة طبق «موسيل؛ دائرته على قطاع 
كاتدرائية «سانت سيسيل 16زء06 - 531006 (شكل )١‏ . 


شكل (7؟) طبق موسيل دائرته على النماذج للمسقط الأفقى لمعبدين يونانيين وقد 
حاول أيضا تحددى ميل فرنتون الواجهة بواسطة الخطين وس » وص . 


واجهة معبد إيزيس يجزيرة فيله (القرن الرابع ق . م) 
شكل (18) طبق موسيل أسلوب التخطيطات الهندسية على هذه الواجهة باستعمال 


قوس نصف دائرة. 


ل-8؟1 


جماليات عمارةالمتاحفالصرية ل 
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الواجهة الغربية لكنيسة نوتردام بباريس 
شكل (19) طبق عليها موسيل أسلوب التخطيطات الهندسية باستعمل محيط دائرة 
كاملة, مقسم إلى عشرين جزء وقد وقعت نقاط التقسيم على النقاط الأساسية للشكل 
وقد قسم دائرته فى هذه الحالة إلى غشرة أجزاء طابقت أيضا النقاط الأساسية 
فى الشكل. ش 


قطاع رأسى لكاتدرائية سانت سيسل : 
شكل )"١(‏ طبق موسيل دائرته على هذا القطاع وقد قسم محيطها إلى عشرة أجزاء 
طابقت النقاط الأساسية: للتكوين. 
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هذاء ولقد اقتنع «امبدنستوك 17:000605]001, أيضا بالدائرة كوسيلة هندسية 
لتحقيق الجمال» واستعملها بشكل مجموعة من الدوائر المشتركة فى المركزء وحاول 
بها تحديد النقاط الأساسية فى العمل المعمارى؛ فطبقها على قوس «تيتوس 01 0:يه 
ونان (شكل ١؟)‏ وحاول بها تحديد النقاط الأساسية فى تكوين هذا العمل المعمارى. 


واجهة قوس تيتوس - بروما 


شكل )"١(‏ طبق أمبدنستوك أسلوب التخطيطات الهندسية على هذه الواجهة باستعمال 
مجموعة من الدوائر المشتركة فى المركزء والتئ تحدد نقاط الشكل الأساسية. 
أما «هامبدج 118:01086 فقد استخدم شكل المستطيل ذو النسبة © لحل كل 
التناسبات فى معبد «البارثينون»؛ ولكن كما يتضح فى شكل 75 أ» ب ) فإن كثير من 
خطوط الحل تبدو غير مقنعة. 
هذا ولقد أجمع كل من «هامبدج؛ و«موسيل؛ و«جولتوفسكى» 101100514 على 
أن ارتفاع هذا المعبد من القمة 10/025053 قد قسم تبعا لنسب القطاع الذهبى. 


تست سح سس سج سن ست جها لات هعارة متاح ف الضرية مك 


ممه ع كد 1 


ظ 0 


واجهة معبد البارثينون شكل (؟"ب ) التحليل لاستعمال 
شكل (؟" أ) استخدم هامبدج المستطيل2 المستطيل|ة فى واجهة معبد البارثينون 
أ ه لتحليل تناسبات هذا المعبد 


ومن الملاحظ أن هذه النسبة التى ظهرت فى «البارثينون؛ لم تظهر فى معابد 
أخرى؛ حيث استعملت نسبا مختافة. فمثلا واجهة معبد «الباستم؛ إستعمات نسبة 
١‏ ء وفى معبد نكيا استعملت نسبة ١‏ : 5,5 . 

ومن ذلك نجد ان مستطيل «هابدج؛ ذوالنسبة © قد أمكن تطبيقه إلى حد ما 
بالنسبة لمعبد البارثنون؛ ولكنه لم يصادف نجاحا لمعابد أخرىء وعلى ذلك يتضح أنه 
أكتفى بإيجاد طريقة تناسب فى حالة خاصة:؛ ولكنه لم يوفق فى تتبع الأمر لإيجاد 
قانون يصلح فى كل الحالات. 

وهذا متوقع» لأن اليونانيين لم يتبعوا فى تناسبات معابدهم مديولا موحداء فقد 
سيرآ تناسبا معينا لمعبد «الباستم؛ 160 وتناسبا آخر لمعبد «البارثدون: ٠‏ الخ 
أى أن لكل معبد التنأسباث والمديول الخاص به؛ والذى كان يعدل ويضبط من معبد 
لآخر ومن مرحلة إلى أخرى. ولهذا عندما أحسوا بأن تناسبات معبد «الباستم؛ ثقيلة: 
عملوا على تخفيفها عند بناء المعبد التالى له؛ وأخيرا وصلوا إلى حد الكمال للتناسبات 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) تت - !!!د 


فى معبد «البارثينون» . معنى ذلك أن هؤلاء المعماريين القدامى فد عملوا بطريقة 
تجريبية من حالة إلى أخرى تابعين لمشاعرهم وإحساسهم الجمالى. 
ثالث الإيقاع 7" في الطرزالمعمارية مسدط) 13 

تأكدنت الإيقاعافة فى التماررة على كن الفصور والطر المسماروة و شعن 
العناصر المعمارية بمستويات مختلفة من العمق والتأثير لاظهار هذه الخاصية 
الجمالية. ويكاد لا يخلو أى عمل معمارى ناجة من إيقاعات بسيطة أو متداخلة أو 
معقدة . وبداية بالعصور القديمة نجد أن الإنسان البدائى قد استخدم بعض الإيقاعات 
فى أشكال خطوط ورسوم نباتية بطريقة بدائية فى الكهوف الأولى لتعبر غن نسق 
وإيقاع الحياة فى ذلك الوقت. 

أما فى العصر الفرعونى فنجد الإيقاع الواعى التنازلى فى أهرامات الجيزة, 
وفى الفراغات وتتابعها بداية من مدخل المعبد ونهاية بقدس الأقداس. 

كما ظهرت الإيقاعات الرأسية والأفقية متجاورة ومتناقضة فى معبد 
حتشبسوت بالدير البحرى حيث وجدت الإيقاعات الرأسية فى الأعمدة الضخمة فى 
الواجهة والتى تأكدت بالخلفية الجبلية الصخرية العالية وراءها. وتأتى الإيقاعات 
الأفقية من خلال البلاطات الحجرية والتى تتكرر على مسئويين يمثلان مستويات 
المعبد. ولعل أكثر ما يجسد الإيقاعات فى هذه المعابد مجموعات الكباش على جانبى 
ممرات الدخول؛ والتى تقود المواكب أثناء الاحتفالات من النهر إلى صروح المداخل؛ 
كذلك إيقاعات مجموعات الأعمدة الرأسية الضخمة فى واجهات وأفنية المعابد والتى 
تكرن على مسافاة متتطية .وقد تعمد النعمارى الفصنوى أن كشر المال بتتغيدن 
أشكال تيجان الأعمدة بحيث يختلف كل عمود عن الآخر فى قمته وليكون كل عمود 
مصدرا لجذب الانتباه بجمال شكله وتكوينه؛ مما يشجع العين على تتبع إيقاعات 
صور هذه الأعمدة دون إحساس بالملل. ٠‏ 

أما فى العصر الإغريقى والرومانى؛ فقد ظهر الإيقاع فى المعابد والمبانى العامة 
خلال تنسيق العناصر والوحدات الإنشائية الأساسية كالأعمدة التى تكررت على مسافات 


. 167 على رأفت: الإبداع الفنى فى العمارة؛ القاهرة؛ الأهرام؛ الطبعة الأولى:15517: ص‎ )١( 


#اللمفح بحت بعت يي حهاليات غمارةالتاعت العترية مد 


منتظمة مع إيقاع الزخارف والحليات والكرانيش التى تعلوهاء كذلك الفتحتات فى 
الواجهات أو الدواخل المتعاقبة فى الحوائط والتى تختلف فى شكلها وإيقاعها من جزء إلى 
آخر. وقد ظهرت الإيقاعات بصورة أكثر جمالا فى مبنى الاريختيون «هأءطامطاء6:] 
من خلال وضع تماثيل تحل محل الأعمدة كعناصر إنشائية ولكن تختلف عنها بأنها 
تعطى تكرارا بدون ملل من خلال اختلاف شكل كل تمثال عن الآخر, وأيضا الإيقاع 
المتدرج التصاعدى أو التنازلى فى المسارح الرومانية. 
وفى العمارة القوطية تأكدت الإيقاعات التنازلية فى مداخل الكنائس ذات 
الأعمدة والأقواس المدببة المزخرفة المتعاقبة. كما تكونت العناصر الإنشائية من 
مجموعة إيقاعية من الأعمدة الأسطوانية التى تنتهى إلى الأسقف ذات العقود المدببة . 
وق كثر استخدام الزخارف والبروزات المتعاقبة فى المداخل والفتحات ذات التشابك 
والزجاج المعشق الملون والتى كسرت بألوانها وجمالها ملل التكرار فى الواجهات. وفى 
القلدع نجد إيقاعات أكفر تعقيدا وعمقاء وهى تظهر فى تكرار الشكل فكانت الأبراج 
الأسطوانية ذات النهايات المسننة أو المخروظية فى المداخل وعلى النواصى. 
أما فى العمارة الغربية - وهى أمتداد للعمارة اليونانية والرومانية - فقد كان 
للإيقاع دور كبير فى الواجهات. ففى عصر النهضة تأسس إيقاع الفتحتات على 
خطوط أفقية بحيث تختلف الوحدة من دور إلى آخر. ففى قصر فرنيزى بروما 
تتابعت الفتحات ذات الكورنيش المستقيم بالدور الأرضى مع الفتحات ذات القوصرات 
المثلثة بالدور الأول؛ ثم تلتها الفتحات ذات القوصرات المعقودة بالدور الثانى؛ وقد 
قطع المدخل - المؤكد بعقد نصف دائرى وأحجار بارزة وشرفة علوية محاطة 
بفتحتين لكل منهما قوصرة منحنية - استمرارية الإيقاعات بالدور الأرضى والأول» 
وذلك لإلغاء الرتابة فى الواجهة. كما اختتمت الإيقاعات بالأدوار بأركان تقسيمات 
حجرية بارزة. وفى الفناء الداخلى التفت إيقاعات الركائز المربعة الحاملة لعقود ذات 
ا حشوات وأقبية متقاطعة» تعلوها إيقاعات مركبة من أكتاف على شكل أعمدة وعقود 
وفتحات بقوصرات بالدور الأول؛ ومثلها ولكن بقوصرات معقودة بالدور الثانى؛ أما 
فى قصر ستروزى 50221 بفلورنسا؛ فقد تتابعت العقود المستديرة بالدورين الأول 
والثانى وتناقضت مع فتحات مربعة بالدور الأرضى. ٠‏ 
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والإيقاع يلعب دورا هاما فى حياة المسلم؛ فهو يصلى خمسة فروض فى اليوم؛ 
وكل صلاة لها إيقاعاتها الخاصة «ركعتين أو ثلاث أوأربع؛ وبهذا نجد أن المعمارى 
المسلم فد ارتبط بتكرار وحدة معنية فى نظام معين» وهذه كانت سمة مميزة من 
سمات العصر الإسلامى» والتى انعكست على شتى جوانب الحياة فيه بصفة عامة 
وعلى جوانب الفن بصفة خاصة:؛ والتى يمكن رصدها فى الزخارف الإسلامية 
الجميلة البسيطة والمركبة والخطوط التى تعتمد على الإيقاح كقيمة فنية أساسية. 

وقد ارتبطت العمارة الإسلامية بمبدأ التأثير بالإيقاع المعمارى المركب على 
حواس وأحاسيس المتلقى؛ وهذا يتضح فى تنظيم إيوانات وبانكات الجوامع بصفوف 
من الأعمدة والعقود والشدادات الخشبية الأفقية كما نجد هذه الإيقاعات على مقياس 
أكبر فى الأفنية الخارجية للجوامع التركية القديمة مثل جامع محمد على بالقاهرة 
والجامع الأزرق باستانبول. وقد امتدت هذه الإيقاعات المنتظمة إلى الأسقف الأفقية 
وزخارفها الهندسية أو الأسقف التى على شكل قباب والتى تتضخم لتكون ذروة 
الإيقاع فى القبة الوسطى وأنصاف القباب المحيطة بها. وقد أكدت المصابيح الزجاجية 
الداخلية بإيقاعات دائرية شكل القبة العلوية فى إبداع وتكامل بين العمارة والإضاءة 
الطبيعية والصناعية. كما يمثل مبنى تاج محل نموذجا لإيقاعات القباب والمآذن 
والعقود فى تصميم موحد مستمر. ويمتد الإيقاع المتدرج التصاعدى أو التنازلى فيظهر 
بوضوح فى مكذنئة جامع ابن طولون» والمئذنة الملوية فى سامراء؛ ومكذنة جامع 
الماردانى والتى تتدرج فى إيقاع متتال من القاعدة المربعة إلى المثمن ثم إلى الدائرة 
ثم ينتهى بالقبة العلياء وبين كل مرحلة وأخرى نجد إيقاعا رأسيا متداخلا فى الشرفات 
المحمولة على مقرنصات متكررة. ومع هذه الإيقاعات الرأسية نجد إيقاعات أفقية 
للفتحات المعقودة فى كل مرحلة من مراحل التحول. كما تمثل الزخارف الإسلامية 
المعروفة ب «الأرابيسك؛ إيقاعات خطوط مستقيمة ومنحنية على شكل أفرع وأوراق 
فى نظام معين متداخل ومتناظر ومتمائل حول عدة محاور. وقد يمتد الإيقاع إلى 
الأمكال الينسحة الفكريدنة والتكررة على تمكترات اسان ذاج التركر الراحب 
وفيهخا يتحول الشكل الهندسى البسيط إلى تكوين ديناميكى بالحشوات والبراويز 
المتقاطعة والمتداخلة . 


م م ا ٠:‏ ها لات عو رة لاع المصرية” شت 


وفى العمارة المعاصرة نجد الإيقاعات وقد غلبت عليها البساطة والتكرار 
المنتظم فى كثير من الأحيان؛ ونجد ذلك فى تكرار العناصر الإنشائية فى الواجهات؛ 
أو فى تكرار الطوابق على هيئة كمرات أفقية أوخلال وضع العمارات السكنية بطريقة 
تثير الملل. كل هذا يفقد العمارة الإحساس بالإيقاع الممتع الذى تميزت به الطرز 
المعمارية على مر التاريخ» والذى كان من أهم العوامل التى ساعدت على ثرائها 
وازدهارها. وقد تداركت ذلك عمارةما بعد الحداثة عندما اتجه معماريوها إلى 
الإيقاعات المركبة التى خرجت عن الإيقاعات الإنشائية الرئيسية. 

وبصفة عامة يمكن تعريف الإيقاع فى العمارة (على أنه وجود مجموعات من 
العتكلز ينات التقكية الخطومة والمشناهات : والقتل والذ كا زهت والالوات هذه العياصيد 
تشتمل على المبدأ الأساسى لفكرة التكرار» وهى نفسها الأدوات المنظمة للكتل 
والفراغات فى العمارة» والتى تدخل فى تكوين جميع أنماط المبانى وعناصرها 
المتكررة) .)١(‏ 

فالأعمدة أوالكمرات تكرر نفسها لتكون بانكات إنشائية وموديلات فراغية؛ 
وتوجد الفتحات أيضا من شبابيك وأبواب فى الأسطح الرأسية بطريقة متكررة حتى 
تسمح للناس والضوء والهواء بالدخول إلى الفراغات الداخلية للمبنى. وقد يحتوى 
المبنى على خلايا فراغية متتابعة يتطلبها برنامج المشروع مثل غرف النزلاء فى 
فندق أو مستشفى أو فصول دراسية فى مدرسة. إن تكرار تلك العناصر بطريقة رأسية 
أوأفقية قد يبعث على الملل إذا كان هناك شعور بعدم وحدة العمل الفنى وتفكك 
أجزائه . أما التكرار المنظم والمنغم والمتغير فى المعمارى المبدع؛ فإنه يخلق إيقاعا 
زَوجدة ونامها فن عملة الكلد ةق : 
أشكال المنظومة الإيفاعية وصرء)ح2 عنسط)توطع1 04 دمر 

يتعامل المعمارى فى تصميماته المعمارية - سواء فى الواجهات أو الدواخل - 
مع مجموعات مختلفة من الوحدات والعناصر المعمارية» وهو يجتهد ليضغها وينسقها 
فى منظومة تنغيمية واحدة لاعطاء التأثيز الفنى المطلوب على المشاهد. وتأخذ 


. 1١4 على رأقت: مرجع سايق 1551: ص‎ )١( 


جهاليات عمارةالمتاحف المصرية [الواجهات التحفية) اس سس 


الننظومات الإيقاعية أشكالا متعددة باختلافت الويحذات المعمارية المكزنة لها التق 
أو الخطوط أو المستويات أو المجموعات الكتلية. وغالبا ما يجمع التكوين المعمارى بين 
مجموعات من هذه الإيقاعات الرأسية والأفقية والكتلية والفراغية .)١(‏ 

إلشاعات الخطوط تسا ترط1 “وعد 1.1 


تلعب خطوط أشجار النخيل الرأسية على شاطىء العريش؛ أو صحراء العراق؛ 
دورا إبداعيا رائعاء وبوجه عام فإن للخطوط دورا هاما فى الواجهات والدواخل 
النعمارية : هذه الخطوط فد.تكون رامين ستطحية أو غائرة لحوائظ مق الطوت أو 
الحجارة أو البياضء» وقد تكون أعمدة مستقلة أو ملتصقة بالحوائط المبنية من الطوب 
أو الحجارة أو الخرسانة أو الحديد المكشوف أو المغطى بألواح من الكروم أو البروئز 
وخلافه. ومن العناصر المعمارية التى يتأثر بها المشاهد عند رؤيته للمبنى شكل 
البلاطات المتتابعة وأسوار البلكونات التى تكون خطوطا رأسية أوأفقية متتابعة. فى 
العمارة المعاصرة؛ وزخرفية فى خالة البرامق للأُسوار بالطرز الكلاسيكية . 

والخطوط قد تكون مستقيمة رأسية أو أفقية» وفد تكون مائلة متقاطعة؛ وقد 
تكون هندسية ذات تكويئات زخرفية فى اتجاه إسلامى؛ وقد تكون متموجة أو دائرية 
هندسية أوحرة فى اتجاه الفن الجديد. وفى كافة الأحوال تتفاوت طبيعة وأنماظ 
الخطوط من سلاسل متدلية لحمل مصابيح الإضاءة من سقف قبة جامع السلطان 
حسن مثلاء إلى أعمدة رشيقة فى قصر الحمراء بغرناطة» إلى سنادات متتابعة سميكة 
ومتدرجة ذات نهاية مخروطية فى قصر وستمنستر بلندن» إلى خطوط متموجة حرة 
كموح البحر فى كنيسة بامبولها. ٠‏ 

والتنظيم الإيقاعى لهذه الخطوط يمنح المتلقى متعة بصرية منغمة وإمكانيات 
استيعابية ووحدة فى التأثيير طالما أن هناك عدة إيقاعاف :متداخلة ذات طبيعة وأشكال 
متناقضةوسواء أكانت مرتظلمة أو مداويعة متتافضة إى مدزابةة ) تهيت تمل إلى 
درجة من التركيب الإيقاعى تلغى الملل والرتابة. 


لأمططاع ]1 لمطنادهلك! ضهنا ,تع0120مععع500 سم تفسباعع) نتاعنث ,عومتطهء 0.16آ دعتصوظ (1) 
. 1979 ,00جماً لإتقمزكام 


ماي ست يي د م ب عد بهار نا هارو التاس ريه جه 


إن ايقاعات الخطوط تنتظم حول شبكات موديولية متقاربة باستخدام الهياكل 
الفرعيية 1121765 50006 المكونة من مواسير وقطع معدنية رفيعة. هذه الإيقاعات 
قد وصلت إلى تأثير مشابه لخلايا النحل المبهرة للعين. 

وقد بلغ تأثير مثل هذه الهياكل الخطية بإيقاعاتها العمودية والمحورية فى 
العمارة درجات عالية من إمكانيات للتغطية يتخللها الضوء بحيث أصبحت جزءا من 
إبهار الإنشاء لاون وقة راهنا مقالة للإيقاع المتغير بهذا الأسلوب فى الهيكل 
الفراغى الحديدى لبرج إيفل عام 1645 حيث تظهر للمشاهد من داخل المصعد 
المناظر الخارجية من خلال شبكة حديدية تتابع إيقاعاتها فى كبر وصغر الطول فى 
زحلات الصعود والهبوط مما يزيد من غدى التجربة الفراغية . 

وتتنوع الإيقاعات الخطية فى أشكالها ما بين المغلقة والمفتوحة على مسافات 
متباعدة أو متقاربة» وهذا يتطور إلى إيقاعيين متداخلين او متعادمين على مسافتين 
منتظمنين . وقد يكون الإيقاع المفتوح منتظما على طول مساره أو فى جزء واحد منه 
أاوعدة اجزاء. ويستحسن غلق الإيقاعات المفتوحة على الجانبين بالنسبة للتكرار 
الخطى الرأسى؛ أو من أعلى فى التكرار الخطى الأفقى. وقد أغلقت المعالجات 
الكلاسيكية الخطية بالأعمدة إيقاغاتها المفتوحة بعمل معالجات ركنية خاصة بواسطة 
كتل أو حوائط أو أعمدة ذات إيقاعات مختلفة. كما تنوعت الخطوط إلى المنحنيات 
الهندسية المتوازية والمركزية فى تقاسيم الفتحات الدائرية؛ ونصف الدائرية فى 
واجهات عمارة ما بعد الحداثئة حتى أصبحت من رموزها الثابتة. 

وفى عمارة ما بعد الحدائة اتجهت بعض التصميمات اللاإنشائية إلى استعمال 
الخطوط كوحدة إيقاعية مع التحرر من الطول والاتجاه والعلاقات المسافية فاستعملت 
الركائز الخطية فى اتجاهات متعارضة ديناميكية وملتوية فى بعض التصميمات؛ 
تحرك العين فى اتجاهات متعددة بمعدل شديد السرعة؛ وفى علاقات لا إنشائية مع 
مستويات ذات أشكال مثلثة مما ينقلنا إلى التصنيف الإيقاعى التالى وهو إيقاع 
الممتوياتت: 


- جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) 1 سم 


الشاعات المستويات مداع 3طج1 رع دره1[1 


يتحدد المستوى بتحريك خط مستقيم على خطين فى نفس المستوى. ويتحدد 
الفراغ بمجموعة من المستويات المتقاطعة والمتوازية . وتلعب المستويات المجردة فى 
الاتجاهات المعمارية المعاصرة دورا كبيرا فى تحديد الفراغات باختلاف دورهاء وفى 
تجسيد الإيقاع واظهاره للمشاهد. وتتنوع أشكال المستويات من مستقيمة» وأحادية أو 
ثنائية الانحناء؛ وبلاستيكية حرة فى انحناءات متتالية قد تصل إلى درجات عالية من 
التعقيدء كما فى أعمال جاودى 081001 فى برشلونة(') وكذلك أعمال المعمارى 
الأمريكى المعاصر فرانك جيرى؛ وخاصة المركز الثقافى الأمريكى بفرنسا والمسرح 


الرئيسى فى ديزنى لاند بفلوريدا. 
إشاعات الخطوط. 


شكل (؟1)صالة الأعمدة في معبد آمون - الكرنك, من أحسن الأمثلة لريقاع الخطوط. 


ا بك 


.9 ر,قطعطة125" ,(1852-1926) 08001 لمماسصث ,أقطرع2 تعدتةج (1) 


معدن ١84‏ جماليات عمارة المناحف المصرية سس 
شكل (5؟)الإيقاع في العمارة الرومانية من خلال تكرارالأعمدة شكل (50)إيقاعات خطية متنوعة 
علس مسافات منتظمة مع إيقاع الزخارف والحليات والقوصرات- - للعقود.كاتدرائيةسانت مارتينو 


ميزون كاريه؛نيم. 1]11063 /ع128دة2) 213150 سآ ,1131120. 5 


شكل () تتابع إيقاع الفتحاتبين الأدواربقصر شكل (07؟) إبقاعات خطوط منحنية حرة كازميلا - 


فرنيزي روها. 101206 ,عوع طتة 29012220 برشلونة. المحماري: أنتوني جاردي. 00058 
1 1 ش تامامم نطعنكخ مهمو إأععتوظة ,ناتكلا 
لله 6 


جهاليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) 


117 38 


هط 111 


شكل (58) إيقاعات أفقية ورأسية متنوعة - مبني 
الاستماع شيكاغو. المعماريآداروساليفان -1ام 
عت 161لك نتاعحث .عل8210 منناةده ]تل 


5011 


1 
1 
0 


شكل (0) ايقاعات رأسية مع جلسات أفقية - مبني 
بلوكروس - بلوشيلد - المعماري بول ردولف. 

لأعتطا5 عساظ - و20 مناه 
م1001 ابيط نحاعتخ 3/1355 


شكل (0؟) إيقاعات رأسيةدائرية في الأركان, 
أفقية ورأسية في الواجهات - مبني كارسون بيري 
وشركاه, شيكاغو. المعماري: لويس ساليفان 
الوم لزمناع عاط ,مموتو0 
تأعتنخ ,012280 ,01118 1نانا 8 


511 .11 15لام[] 


شكل (1١))إيقاع‏ خطوط لابنائية- 10 


مومه 


0 في مشروع حديقة ترفيهية 
بمدينة الإسكندرية 
المعماري؛ عمرنجاتي واشرف سامي 


حم ا حت . عماليات غمارة المتاعةالفرية بسي 


وترتبط إيقاعات المستويات بأشكالها المتطابقة أو المختلفة» وتدرجاتها 
التصاعدية أو التنازلية والمسافات التى تفصلها؛ وأوضاعها الرأسية والأفقية سواء 
أكانت الوحهدة متتطظمة أو غير منتظمة والمسافاث متساوية أو مكبايدة؛ منزلقة على 
بعضها أو متقاطعة. وقد استغل اتجاه الديستيل والطراز الدولى تجريد الكتلة إلى 
مستويات - فى إيجاد علاقات إيقاعية متناقضة. وقد تنوعت أشكل وملمس وألوان 
هذه المستويات وائجاهاتها وإيقاعاتها بحيث كونت فيما بينها فراغات وكتلا معمارية 
متقدمة ومرتدة؛ محتفظة بعلاقات الزاوية القائمة وهى قمة التناقض. وقد تميز فى 
هذه الاتجاهات مشروع ميس فان ديروه للنصب التذكارى لروزنبرج بالطوب 
المكشوفء والجناح الألمانى لمعرض برشلونة عام 1178 . وفى الأخير لعبت 
المساحات المائية - داخليا وخارجيا - دورا فى إيقاعات المستويات. وقذ ميز هذا 
الاتجاه التجريدى الإيقاعى أعمال مهندسى الديستيل كريتفيلد» وفان ديسبرج 
وغيرهما. 

وقد تجاوز معماريو ما بعد الحداثة هذه النماذج إلى علاقات المستويات ذات 
الأشكال المقلثة؛ وكذلك التحول من الزاوية القائمة إلى الزوايا الحادة فى اتجاهات 
لذاتزانية قير مسككزة: وخاضنة معمارق الندرسة اللأبكانية: هما يوحت المدرسة 
اليابانية فى التجديد الإيقاعى» ومنهم أراتا إسوزاكى 1502811 412]8. فى تصميمه 
لإيقاع المستويات المثلثة المتكسرة مع الخطوط متعددة الاتجاهات فى برج المدينة 
الثقافية بميتو؛ 11110. وكذلك فى استعمال الإيقاعات الحرة للمستويات الإنشائية أو 
الزخرفية المعلقة المصمتة؛ أو الشبكية فى تموجات انسايبية؛ كما فى أعمال تويوايتو 
60 10/0 وخاصة فى سقف نادى نوماد 7101020 . 
إإشاعات الكتل والفراغات سطع جطع1 لوأعء م5 20ج 212555 

تتكون الكتلة المعمارية نتيجة لتقاطع مجموعة مستويات أفقية ورأسية ومائلة. 
وبوضع مجموعات من الكتل فى تكرار أو منظومة معينة تنتج إيقاعات من أكثرها 
تأثيرا على المشاهد وهى إيقاعات الكتل. وتتنوع العلاقات الإيقاعية للكتل؛ هى إذا 
تلاحمت تكون متماسة أو متداخلة أو تراكمية» وإذا تجاورت فهى شبكية أو على شكل 


اذ مسد 


+ جهاليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهاتالمتحمية) 


خلية حرة. وقد اختلفت الإيقاعات الكتلية المعمارية على مر التاريخ؛ فعندما بنى 
الإنسان الأول مبانى الدولمن 2017767 وضع حجرين رأسيين متتابعين وفوقهما 
حجر مائل» فكون بذلك ابسط أنواع الإيقاعات وهو الإيقاع الراسى الذى يقفل ويختتم 

وعندما بنى المصرى القديم الأهرامات خطط لها إيقاعا تنازليا لكتل هره ية 
هندسية» وتناقض معها بكتلة نحتبة أفقية (أبوالهول) . كما كرر إيقاعات صروحة 
لمائلة الجوانب فى معابده بوحدة التصميم واستمراريته» وبذلك ربط بين أجزاء المعبد 
الواحد كمعبد أمون بالكرنك» كما ربط المعابد ببعضها البعض .)١[‏ 


شكل (45) إيقاعات أفقية مفتوحة فندق بولان - شكل (؟1)إيقاع مستودات مموجة سقف نادي 
المعادي نوماد المعادي 


. 17١ الأهرامء القاهرة؛ انتركونسلت»1591؛ ص‎ 2١ على رأفتء ثلاثية الإبداع المعمارى؛ ط‎ )١( 


1١9 اس‎ 


يس ١١‏ طبنة +1 بعاد 


: : . 21 6 ١ 
لاا‎ 9 0 
2 2 5 0 1 ! ْ ُ 


شكل (44)إيقاع القباب وأنصاف القباب المتراكمة مع سيطرة القبة 
الكاملة التي تغطي الصحن - مسجد محمد علي بالقلعة - القاهرة 


جماليات عمارة المتاحف المصرية ل 


1 
ل 


را 
اميا 
7 


شكل (40) مسقط أفقي يوضح تخطيط 


شكل (17) ايقاعات الكتل في المأذن وتادرجها المتتالي من القاعدة للوسطإلي النهاية 


نجد أن إيقاع الكتل والفراغات كان له أشكال التغطيات ونهايات المبانى 
والجوامع من قباب ومآذن وأبراج الكنائس فرصة للإبداع الكتلى الذى يربط المبنى 


بالسماء ذ 


فى القرى والمدن على خطوط السماء للمدن المختلفة» وعلى سفوح المدن 


الجبلية فى النمسا وسويسرا وألمانيا وإيطاليا والباكستان والجزائر وغيرهما. ويتحقق مثل 
هذا النأثير فى الفراغات داخل المبنى» وهذه تتصل فى أيقاع تصاعدى أو تنازلى 


ل جهاليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات المتحطية) ١!!!‏ سس 


لإرتباطها بالوظيفة الانتفاعية أو الرمزية للفراغ الرئيسى والفراغات المساعدة. 
فالايقاع لا يسير على وتيرة واحدة» وإنما يستحب أن يكون متدرجا ومتغيرا كانعكاس 
لدرجات مختلفة فى الأهمية فى كتل المبنى وفراغاته الداخلية أو الخارجية . 
أسس تكوين المنظومة الإيقاعية: 

الهدف الأساسى الذى يسعى إليه المعمارى باستخدامه للإيقاع هو الوصول إلى 
متعة بصرية وفسيولوجية ونفسية» إلى جاتب محاولة إقترابه من ترديد ظاهرة من 
ظواهر النظام الكونى. ونحو هذا الهدف يمكن سلوك ععدة طرق تبعد المشاهد عن 
مشاهد الفوضى والاضطراب من ناحية؛ وعن مشاعر الملل التى قد يتعرض لها 
عندما يتلفى تجربة معمارية بها تكرار غير واع أو غير مدروس من ناحية أخرى. 

والتصميم المعمارى قد يتعامل بعدة إيقاعات متداخلة مع وجود إيقاعات 
ماشيطرة وأخرى مساعدة :هذه الإنقاعات:قه تكون متتظامة إلى هرة يمكن معها ضيية 
الإيقاع الأساسى المسيطر بسهولة وبدون أى تشويش عليه. ويجب أن تكون الإيقاعات 
المساعدة مؤكدة للإيقاع الأساسى. ويظهر ذلك بوضوح فى الاتجاهات الكلاسيكية- 
يونانية كانت أو رومانية - فبينما يكون هناك إيقاعات كتلية للأعمدة الخارجية 
المستقلة نجد أن هذا الإيقاع الرئيسى مؤكد بالتوافق مع إيقاعات أخرى للزخارف 
الدفيقة عناع1'008' 5 855 ,5عم24610 . وإيقاعات أفقية لحليات متناقصة معها فى 
الشكل والاتجاه. وفى الطراز القوطى؛ نجد نفس المعالجات بمفردات أخرى؛ فمنها 
الرأسى المدبب للأكتاف والمنحنى المائل للسنادات الطائرة» والمسطح الملون للفتحات» 
والعقود المتناقض حول الابواب. 

والإيقاعات بوجه عام يجب ألا تكون على وتيرة واحدة؛ فمن المستحب تغيير 
أنماط الإيقاعات من دور إلى آخر؛ مثلا كما يحدث فى قصور عصر النهضة بإيطالياء 
ففى قصر الدوج بفيئيسيا تفاوتت الإبقاعات بين إيقاع لعقود مدببة فى الدور 
الأرضى؛ وخلفها بانكات مفتوحة تحمل إيقاعا أخر لعقدين فوق كل عقد سفلى وبين 
العقود العلوية إيقاع آخر لفتحات دائرية . ثم يعلو هذه الإيقاعات القوية حائط يتغلب 
عليه الطابع المصمت بإيقاع لثقوب على شكل نوافذ معقودة متباعدة فوقها إيقاع 


ين جات ب م يتك جهاليات عمارةالتاح ف الصيرية ند 


لفتحات صغيرة دائرية الشكل. ويعلو ذلك إيقاعان متداخلان لدوره من أجزاء مدببة 
النهايات. وعندما نقارن الإيقاعات المتداخلة المتنوعة السابقة بزميلاتها فى 
الإيقاعات المتكررة أفقيا ورأسيا فى كل من برجى ميس فان ديروه على بحيرة 
ميتشجن بشيكاغوء وفى مبنى قسم الهندسة المعمارية بجامعة القاهرة سندرك فورا 
الفارق فى الأحاسيس والمتع البصرية بين التصميم القوطى الأول؛ والحلول الشاملة 
المتكررة فى المثالين الآخرين. 

ونحو هذا التفاوت يستغل المعمارى الإيقاعات التنازلية أو التصاعدية من 
الأرض أو لوحدات متشابهة أو متفاوتة . ومصاطب سقارة وزيجورات أور هى من 
أقدم الإيقاعات التنازلية المتشابهة. كما نلاحظ هذه الإيقاعات التنازلية فى تصميم 
أبراج الكنائس ومآذن الجوامع؛ وذلك لاحتياجات إنشائية ورمزية لتوجهها إلى السماء. 
وقد استعمل فرانك لويد رآبت الإيقاعات المتناقصة فى أغلب مساكنه فى البرارى. 
“كما استعمل الإيقاع التضاعدى المستمر على شكل لولبى- داخليا وخارجيا - فى 
متحف جوجينهايم بنيويورك؛ هذا الإيقاع المستوحى من الأجرام السماوية قد أنهى 
بقبة من أعلى» وابتدأ فوق قاعدة تكعيبية . 

وقد استغلت العمارة الإسلامية فى أوائل تصميماتها للمآذن- الإيقاع اللولبى 
التنازلى فى مآذن جوامع. ابن طولون فى مصر والسامراء فى العراق. وتزداد المتعة 
بالإيقاعات إذا ما استمر الشكل الكتلى وتفاوتت الأحجام. وهنا نجد الإبداع فى العمارة 
الإسلامية فى تركيا والهند والقاهرة بقبابها التى تردد نغمة شكلية واحدة وتتدرج فى 
تكوين هرمى ناجح. كما استعملت الأضرحة الهندية نفس الإيقاعات المتشابهة الشكل 
المتدرجة الحجم كضريح هومايوم شاه فى دلهى القديمة؛ وفى بوابة تاج محل فى 
الهند» حيث يظهر التكوين ذو العقد الكبير الأوسط وأبراجه التى تحيط به على 
الجانبيين . 

فلكل منظومة إيقاعية بداية ونهاية. وهذه النهاية قد تأتى من وجود إيقاعات 
أخرى متداخلة مع الإيقاعات الأساسية فئ نفس الاتجاه أوفى اتجاه متعامد معها؛ 
كأن يحدث التقاء لإيقاع مفتوح مع أخر مغلق تنتهى بعدها استمرارية الأول أو تتوقف 
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لمسافة تعود بعدها لنظامها الأول. ومن أمثلة ذلك إيقاعات الفتحات فى قصور عصر 
النهضة الإيطالية وإنهائها من الجانبيين بإيقاعات أفقية لمداميك من الحجارة البارزة 
على الأركان. 

والإيقاعات يفضل أن تتوقف عند النقاط المميزة أو الهامة فى مسلسل الوحدات 
الإيقاعية؛ ثم تستمر بعدها وهكذا. وهذه الوقفة أو الوقفات المختلفة فى سياق 
الإيقاعات المستمرة تعطى تميزا لوحدات هامة فى,التشكيلات المعمارية. وقد تكون 
هذه الوقفات إيقاعا مستقلا فى حد ذاتها إذا ما وجدت على مسافات محسوبة. وهذا 
التوقف الإيقاعى تكرراستعماله فى كل القصور الإيطالية عند المداخل؛ حيث يتأكد 
الإيقاع الرأسى الذى يشير إلى أهمية المدخل من ناحية العرض والارتفاع؛ وإلى وجود 
عنصر هام فوق المدخل وهو صالة التوزيع بالأدوار المختلفة والتى غالبا ما تخدمها 
شرفة فى الدور الأول. هذه المعالجة الشكلية لإيقاعيين متعامدين تبدو منطقية لكونها 
انعكاسا للانتفاع وإلغاء الملل والرتابة. كما استعملت هذه المعالجة المعمارية فى قصور 
الباروك الفرنسى عند وقف إيقاع الفتاحات فى الأدوار المختلفة عند بافيونات 
المنتصف فوق المدخل وبافيونات الأركان. هذه البافيونات لها إيقاعاتها الرأسية 
المستمرة بالأدوار» والمنتهية بقباب المانسار الهرمية أو العقود المحدبة أو المقعرة . 

وتوف الإبقاعات عند نقاط منطقية انتفاعية معينة ثم استعادتها ثانية لتكون 
من الآليات المعمارية فى العمارة المعاصرة؛ والتى استعان بها المعمارى فى السنوات 
الأخيرة لإلغاء الرتابة فى الواجهات. وقد وفرت الأدوار المخصصة للخدمات سواء 
البنية الأساسية أو ماكينات التكييف أو المخازن- إذا ما وضعت فى منطقة وسطى أو 
فى نهاية أبراج المكتبية أو السكنية- وحدة منطقية تقف عندها إيقاعات الأدوار 
المتكررة زتكون بلا فتحات أوذات فتحات خاصة بالتهوية ومغطاة بشرائح. ونجد 
مثال ذلك واضحا فى فندق شيراتون الجيزة . كما يوفر تغير الانتفاعات فى مسلسل 
الأدوار المتكررة فرصة لتغير الإيقاعات كما فى أمثلة عديدة فى مجموعات 
لوكوربوزيية السكنية فى مرسيليا وبرلين؛ وذلك بإيقاف الإيقاعات للتراسات السكنية 
فى دورين تم تخصيصهما للسوق التجارية. كما اتبع لوكوربوزيية هذا المبدأ فى 


0 


تاكيده للطبيعة المختلفة لصالات الاجتماعية وغرف المديرين ويغرها فى أبراج 


ل؟غ١ا‏ جماليات عمارةالمتاحف المصردية ‏ ل 


المكاتب الحكومية بمدينة شانديجار» حيث استخدمها كأداة لإيقاف الإيقاعات 
المنتظمة بالمبنى؛ خاصة إذا ما كانت ذات شكل خاص. 

ومن المفضل دائما أن تتوقف الإيقاعات عند نهاية واضحة ومحددة. وقد 
حصر المعمارى اليونانى والرومانى إيقاعاته فى واجهات معابده بالقوصرات فى 
الأسقف والسلالم الأفقية القوية عند القاعدة» كما يختتم المعمارى القوطى إيقاعاته 
الرأسية بمخروط مدبب على الأكتاف وبسقف شديد الميل مغطى ببلاطات ملونة ذات 
إيقاع على خطوط مائلة متقاطعة فى كاتدرائية سان ستيفنز بفيينا. 
رابعا؛ السب 1<1-00011011:5 

يقابل المعمارى('! فى تصميماته العديد من القرارات؛ أبرزها القرارات المتعلقة 
بالنسب لأنها ذات صلة قوية وغير محددة بغيرها من روافد الإبداع الفنى المعمارى. 
هذه القرارات قد تبدو واضحة فى تصميم مجموعات المبانى ذات الوظائف المختلفة؛ 
فنسب أبعاد روضة الأطفال الأفقية الممتدة إلى الحديقة تختلف عن نسب أبعاد مبانى 
المسارح التى تتطلب ارتفاعات خاصة لاستيعاب مخازن المناظر المختلفة . وقد يكون 
تصميم نسب فتحة أحد الأبواب بسيطا فى حد ذاته» ولكن وضع الزخارف والحليات 
والكرانيش والكوابيل والأكتاف يتطلب معرفة بالنسبة الصحيحة لتلك التفاصيل؛ أو 
بمدى ملاءمتها لأهمية الباب فى التكوين العام؛ ومدى احتياج هذا التكوين لتصغير أو 
لتضخيم الباب» هذه القواعد والنسب طال اختبارها حتى أصبحت تفاصيلها ثابتة فى 
كل طراز وكل وظيفة وكل عصر؛ بحيث يسهل من النظرة الأولى اكتشاف أى خطأ 
فى علاقاتها وأبعادها. ومع ذلك؛ فعلى المصمم أن يختار منها ما يلائم تناسق الوحدة 
مع الكل المحيط بهاء لكى يضمن أن تصل الصورة النهائية للعمل المعمارى ملائمة 
للتأثير المطلوب منها على المشاهد والمستعمل للمبنى. 

وعند اختيار النسب والأبعاد اللازمة لعنصر ما فى التصميم؛ فإن هذا الاختيار 
يخضع لمجموعة من الضوابط والمحددات التى تسهل الطريق على المعمارى فى 
حسم العديد من الأمورء التى قد بقابلها عند وضع تصميمه للمبنى. فعلى سبيل المثال 


)١( 1‏ على رأفت؛ مرجع سابق» 15997 ص 155 . 


17م 


جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) 


نجد أن الوصول إلى مجموعة المحددات التصميمية التى تلبى احتياجات الاستعمال 
ومختلف الأنشطة المتوقعة فى العنصر أو الفراغ سهل ويسير؛ وكذلك نصل بسهولة 
لمجموعة المحددات الإنشائية التى تتناول طبيعة مادة البناء والنظام الإنشائى 
المستخدم والمؤثر فى بحور وقطاعات العناصر المختلفة وعلاقات هذه العناصر 
ببعضها. إلا أننا سنظل نبحث ونجرب مجموعة المحددات التى تهدينا لقرارات النسب 
التى تلبى الاحتياجات البصرية والنفسية والفنية. 

بالرغم من أن كل مرحلة للتطور المعمارى والعمرانى قد تفردت بنسبها. 
ومقاييسها الجمالية الخاصة بهاء إلا أنه يمكن تحديد نقاط تحول رئيسية لمفهوم ونتائج 
النسب؛ وهى ما تبلورت فى العمارة الفرعونية والعمارة الإغريفية والرومانية» ثم فى 
عصر النهضة الأوروبية؛ وفى العمارة الإسلامية؛ وأخيرا فى عمارة العصر 
الحديث!7!) . ١‏ 


سمالةٌ الأ مد: ,يد سي - لكرلك سبد السلكة حتدبسرتك - الدير اشمرى 
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- الرمزوفن العمارة 

فى البداية» علينا أن نفرق بين الإشارة مع51 (الرمزالغير فنى) يكن الرفنة 
50201 (الرمز الفنى) . فالإشارة هى حروف أو أرقام أو أشكال مختلفة اصطلح مسبقا 
على استعمالها للدلالة عن شىء معين؛ دون أن يكون ما ندل عليه الإشارة؛ أى أن 
الإشارة ليس لها معنى تستمده من تأملنا لهاء وإنما تستمد دلالتها من الشىء الذى يتفق 
على أن نستعملها للإشارة إليه(')' فإذا أشير إلى اتجاه ما بسهم إليه فهذه إشارة توجيه: 
كذلك فإن استعمال الخطوط البيضاء مرسومة بعرض الشارع تشير إلى مكان عبور 
المشاة... وقد تستعمل الإشارة أى الرمز الغير فنى بالنسبة للمواد العماية أيضاء مثل 
الكيمياء أو الطبيعة أو الرياضة أوالاختزال.... الخ وكثيرا ما نجد إشارة إشارة مكونة من 
عدة حروف معينة تشير إلى مؤسسة أوفريق ما... وعلى ذلك يمكن القول بأن الإشارة 
أوالرمز الغير فنى لا تتضمن سوى المعنى المقصود منها والمتفق على استعمالها له 
بالتحديد» وبالتالى فهى خارجة ومبتعدة تماما عن مشاعر وأحاسيس الإنسان. 

أما الرمز 05177001 فإنه يختلف تماما عما سبق حيث أنه يرتبط بفكرة وينبع 
منهاء ويمكن أن نعرفه بأنه تعبير أوأداء فنى حامل لمعنى ينتقل من الفنان إلى 
المشاهد المتأمل عبر العمل الفنى. ولما كان الفنان حريصا على عرض أو حل 
موضوع ما بمضمون يحمل وجهة نظره الشخصية:؛ لذلك فهو يختلف عن زميله الذى 
يعالج نفس الموضوع من وجهة نظر أخرىء باختلافه معه فى التعبير الرمزى وما 
ينطوى عليه من معنى؛ ومن ثم تتحول الخطوط والألوان إلى رموز تعنى الإيحاء 
بمعنى ما. فإذا اختلف طريقة استعمالهاء تغير المعنى المنبثق منهاء وتتغير بذلك أداء 
الرمزء ولهذا فعلينا لكى ندرك ما يوحى به الرمز أن نعيه جيدا » بتأملنا له حتى 
نستطيع أن نصل إلى ما يعنى من أفكار. 

بناء على ما سبق يتضح أن الرمز 001/ا5هو إبداع فنى تظهر فيه فكرة 
الفنان وقدرته على توصيلها إلى المشاهد. 
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دورالرمزفي العمارة؛ 

يلتزم فن العمارة بالجمع بين شقين» (الأول هو الغرض النفعى من البناء؛ 
والثانى هو الناحية الجمالية له) ؛ على أن تحقيق أحدهما لا يغنى عن وجود الآخر. 
فإذا فرضنا اكتمال الشق الأول؛ وان العمل المعمارى قد أدى الغرض النفعى المطلوب 
منه؛ فإن ما نبحثه الآن هو أثر هذا العمل على الإنسان؛ وذلك من خلال دراسة 
التعبير الرمزى لهذا العمل العمارى»؛ وذلك هو مضمون دراسة الناحية الجمالية لفن 
العمارة. 

وعلى ذلك فإن الناحية الجمالية إنما تهدف إلى إحساس المشاهد بالملائمة 
والاتفاق والمطابقة بين موضوع العمل المعمارى وشكله؛ بمعنى أن استيفاء الناحية 
الجمالية للعمل المعمارى تتوقف على مدى نجاح الشكل فى التعبير عن مضمون 
الفكرة وتوصيلها للمشاهد؛ ولا تعنى إضافة الزخارف الوفيرة أو الألوان الزاهية؛ إذ أن 
إضافة ما لا يلزم ينم عن ضعف وفتور الفكرة . 

فكيف يمكن إذا للفن المعمارى ان يعبر عن مضمون فكرة ما؟ نحن نعرف أن 
المادة المستعملة فى هذا الفن هى الطوب والحجارة... وغيرهاء فكيف لها أن تعبر 
وتوصل فكر؟ ليس هناك إذن من سبيل سوى أن يعتمد المهندس المعمارى على 
الإيحاء بالرمز. 

فمواد البناء يتناولها المعمارى الفنان كعنصر تشكيلى- بخلاف وظيفتها 
التشيدية-- فيضيف إليها تعبيرات الفكرة؛ فتصبح رمزا حاملا لمعنى توحى به للمشاهد 
المتأمل. 

هذاء وإن الرمز- وخاصة فى العصور السابقة- لم يكن دائما عنصرا تشكيليا 
(خط أو سطح أو لون)؛ يضاف إليه المعنى» بل نجده أحيانا مستمدا ممن أصل طبيعى 
نباتى أو حيوانى؛ ذلك لأنه محمل أساسيا بالمضمون المطلوب» فكان يستخدم بأسلوب 
مباشرء مقارب أو مماثل لها هو موجود فى الطبيعة . 

ولقد حملت كلمة (رمز) فى فكرة بعض العلماء والمفكرين مزيدا من المعانى 
والأفكار» فمثلا نجد ان هيجل قد وضع تصنيفا لفن العمارة يرتبط بسمة وقيمة 


حو ل ا وعم حتت < ]ليا غمارةالتاعف الضرية ست 


عقائدية معينة؛ وكان تصنيفه كالآتى: 

عمارة رمزيةء عمارة كلاسيكية»ء» عمارة رومانتيكية. 

ويعطى هيجل مثالا للعمارة الرمزية» بالعمارة الشرقية القديمة- أما العمارة 
الكلاسيكية فتمثلها العمارة اليونانية» بينما يجد فى العمارة القوطية مثالا للعمارة 
الرومانتيكية . 

ونلاحظ ان هذا التصنيف لهيجل هو تصنيف فلسفىء بنى على أساس وجهة 
نظره فى العقيدة والمجتمع والحضارة... ألخ» وبالتالى فهو يعنى بالعمارة الرمزية أنه 
فن أنتجته فترة زمنية؛ ويعبر عن فكر معين هو الفكر الشرقى؛ الذى استمد فن العمارة 
منه رموز الأساطير والمتولوجياء واكتفى بوجودها كرموز صريحة فى معابده؛ 
وحدائقه . ففى عمارة المنطقة الاستوائية كما فى الهند مثلا وصل التأثر إلى حد أن 
جعل مدخل البيت وكانه قناع إنسان أو حيوان إلا أن محاكاة الأشكال الطبيعية هنا لم 
يكن لمجرد الإعجاب بالشكل من الناحية الجمالية والزخرفية فحسبء كالتصوير فى 
المدرسة التأثيرية؛ وإنما كان يقوم الإنسان بذلك لأسباب عقائدية باعتبارأن ما 
يحاكيه من الكائنات الطبيعية يمثل رموزا لبعض مبادئ الخلف وأسرار الحياة(!)- كما 
نجد مثالا آخر من العمارة المصرية القديمة لمحاكاة الشكل المعمارى لعناصر الطبيعة 
المحيطة هو أن تيجان الأعمدة التى عملت على شكل أوراق البردى وزهر اللوتس 
وأغصان النخيل التى تنبت فى مصر مع التحوير لتتفق مع التشكيل المعمارى.. كما 
نجد فيها أيضا ازديادا لرمزية عنصر المادة؛ فيعتريها الغموض والرهبة والجلال بحيث 
يطغى هذا الغموض- فى لحظة ما- ويصبح كهالة أو كوسطا محيطا بالفكرة وليس 
تمثيلا محددا لها. وعلى ذلك فإن رمزية العمارة المصرية القديمة- فى رأى هيجل- 
إنما تتمثل فى معابدها وأهراماتها التى توحى بالأسرار والألوهية ... فالمعنى الروحانى 
لا يتمثل بوضوح فى الشكل الرمزى لأنه يظل خارج الصورة بل ويظل مغلقا على 
نفسه سواء لأهل زمانه أو بالنسبة لنا(؟) . 
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مما تقدم نتبين أن نوعية الرمز الذى استخدمه معماريو الشرق القديم هو من 
طبيعة تختلف إلى حد ما عن طبيعة الرمزية فى الخط أو اللون أو السطح .... الخ 
التى استعملت فيما بعد على مدى تاريخ فن العمارة. 
أهم نظريات علماء الجمال في الانتجاه الرياضي الموضوعي(!١)‏ : 

لقد ربط العديد من العلماء والباحثين بين الجمال الشكلى وبين النسب وعلاقات 
الأخذاء المكوتة الكل المعنارى :ووهيات النظن الحمالدة وربطها بالوكينات المعمارية 
وقد فسر فيتروفيس الجمال فى العمارة الإغريقية والرومانية وذلك من خلال نظرياته 
الاتية:. 
-١‏ نظرية فيتروفيس 171019115 

قام فيترفيس بجمع وتسجيل المعلومات والنظريات الجمالية التى عرفت7") 
واستعملت فى العصر اليونانى القديم» وبداية العصر الرومانى. 

وتعتبر دراسته التى تناول فيها المشاكل الجمالية بمثابة العمل المسجل الوحيد 

هذاء ولقد توصل فيتروفيس من خلال دراسته إلى استنباط العديد من الطرق 
التوافقية التى استعملت فى تلك الفترة؛ فشرح بعض الطرق التى تعالج التناسب»؛ 
وتحدد أماكن العناصر الأساسية فى المسقط الأفقى للمسرح الإغريقى والمسرح 
الرومانى» وكذا تناسب الصالة الداخلية 07208:لمعبد بعرض أقل من ٠١‏ قدم وكذا 
تناسب صالة المدخل .7اناتتام 

فبدأ أولا بكيفية رسم الصالة الداخلية 107805لمعبد بعرض أقل من ١٠١‏ قدم 
(شكل 48) . وإن شرح فيتروفيس هنا واضح جدا. 

فعرض المعبد - ل طوله 

؛ طول صالة المعبد- | ١‏ العرض 
)١(‏ على رأفت, الإبداع الفنى فى العمارة» القاهرة» الأهرام: الطبعة الأولئ: 19517: ص 3١‏ . 
(1) ألفت يحيى حمودة: نظريات وقيم الجمال المعماري؛ دار المعارف» القاهرة: ط؟؛ *199: ص ١77‏ . 


عالتبا ادح كد ست .هه لراخاههاز#الناحف المشارية حبست 


أما الثلاثة أجزاء الباقية من الطول فهى مخصصة لجزء المدخل. ومن الرسم يتضح 
أن تتبع هذه البيانات يكفى لتشييد المسقط الأفقى للصالة الداخلية لمبعد بدون رواق. 

كذلك أعطى فيتروفيس تخطيط المسقط الأفقى والقطاع الرأسى لصالة مدخل 
ذات ثلاث أبهاء. فالنسبة للمسقط الأفقى فإن الأطوال والعروض تشكلها إحدى ثلاث 
أنواع من التناسبات هى: 


ل 2 
3 
0 
7 
مضه 
نموذج معبد بدون رواق أ- إذا قسم الطول إلي خمسة أجزاء, فإن العرض 
شكل (18)ببين طريقة تحديد القدماء يكون مساويا ثلاثة منها (شكل 14أ) 
لتناسبات عناصرالمعبد في المسقط الأطقي 
بلسي بوي سس 00 م 
/ ع ا مر 2 20 0 
لط أ ”ا 0 
١ 1 1‏ ا 
1 يا / 3 إٍ 
2 ا 2200 1 
عي ١‏ 1 
كر ١‏ أ 0 ٍ 
أ <٠‏ ا 0 
ب - إذا قسم الطول إلي ثلاثة أجزاء, فإن العرض ج- أن يكون طول المساحة مساويا لطول قطر 


يكون مساويا إثنينمنها (شكل/؛ب) المربع المنشأ علي العرض (شكل ؛ج) 
أما بالنسبة للقطاع؛ فإن ارتفاع البهو فى الجانبين فيكون متساويا لارتفاع البهو 
الرئيسى المحدد بالتناسب ؛ أجزاء للعرض: " أجزاء للارتفاع (شكل 45) 
وهكذا نهد أن التناسب قد ارتبط بالمثلث ” :4 :5 ومن الواضح أن هذه 


جهاليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) !!!لس 


التناسبات والعلاقات قد حددت الأبعاد والمقاسات للعناصر الأساسية؛ سواء فى المسقط 
الأفقى أو فى القطاع» وبها أيضا أمكن تحديد مقاسات العناصر الثانوية وأماكنها. 


شكل (45) قطاع رأسي في صالة المدخل: وقد تتعدد ارتفاع البهو الأوسط بالنسبة للعرض تبعا للعلاقة ؟: ؛: ره 
كذلك بالنسبة للواجهات مثل واجهة معبد البارثينون (شكل )5٠‏ فقد استعمل 
الأسلوب المديولى لتنظيم علاقاتها التاسبية؛ حيتٌ تردد نصف قطر العمود بين 
أجزائهاء فاتخذ كمقياس يستخدم كتكرارات أو مضاعفات أو كأجزاء» ونلاحظ- بهذا 
الاستخدام- أن مقاس نصف القطر هذا يمكن أن يكون مقاسا متريا بأى رقم. أنها 
طريقة تعتمد على تنوع استخدام مقاس عنصر ما. 


ا ل ا 


0 ده الاسلوب العددى المديولى باستخدام مقياس 
نصف قطر العمود كوخدة 5 مديولية لتحقيق التناسب المتوافق بين أبعاد عناصر 
هذا المعبد كذلك أعطى فيتروفيس الطريقة التناسبية للقطاع الرئيسى لبازيليكافانوه.] 
50 عل عنان5111ة0(شكل )5١‏ وأيضا للقطاع الرأسى للبازيليكا عموما (شكل ؟5). 


مهو0اس سلب يبيبلل جهاليات عهارةالمتاحفالمصرية ‏ 


سا0 مين 
م م ب ا الات 
1 جر 
5 
1 
إ 


0 
الا 0 لمت ميم بي بتي الي عبد تير ساس لحيس بين يسم يشحم حي ميم مسقي ببح مع عد لل 


قطاع راسي لبازيليكا فانوشكل الاقتراح الذي قدمه فيتروفيس لقطاع البازيلكا عموما 
(01)يبين الأسلوب الذي حدد به فبتروفيس 2 شكل (01) يبين الأسلوب التوافقي الذي اتبعه فيتروفيس لتحقيق 
أبعاد وتناسبات مبني البازياكا التناسبات التوافقية بين عناصرالتكوين. 


هذاء أما بالنسبة لاستخدام التخطيطات الهندسية فى أعمال القدماء» فقد كشف 
فيتروفيس عن بعض منهاء فبين (شكل 51) الطريقة المستخدمة لتخطيط المسرح 
الإغريقى؛ فالبعد المحدد أولا هو قطر مكان الأوركسترا بالوسطء وفى هذه الدائرة 
ترسم ثلاث مربعات تقسم رؤوسها محيط الدائرة إلى ؟١‏ قسم متساوى حددت ممرات 

المشاة بين مقاعد الجمهور؛ وأماكن باقى العناصر الأساسية للمسرح. 

٠‏ أماالمسرح الزومانى» والذى امتدح فيتروفيس طريقة تجديد عناصره؛ (شكل 
4 ) فإن قطر الأوركسترا قد أخذ على أنه الأساس الوحيد لكل التناسبات؛ وبواسطته تحدد 
أماكن العناصر- وقد استعين فى ذلك بواسطة أربعة مثلثات متساوية الأضلاع تكون 
الشكل ذو الإثنى عشر رأساء حيث أمكن بها تحديد أماكن الممرات الرئيسية والثانوية: 
ومكان الحائط الوجهى الذى تدور أمامه أحداث المسرحية( خلفية المسرح) ... الخ. 


5 
1 


أل 


مسقط أفقيلسرح يوناني قديم شكل (01) يبين مسقط أفقي لمسرح رومائي قديم شكل(04) يبين 
الطريقة التوافقية التي سجلها فيتروفيس عن الطريقة التوافقية التي انبعها الرومان في أعمالهم 


تخطيطات القدماء. 2020203200 المعماريةوسجلهالهمفيتروفيس. 


ل جهاليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) ----------!!0! د 
وهكذا كشف فيتروفيس عن وجود أساس للعلاقات بين أبعاد العناصر المعمارية 
فى المسقط الأفقى والواجهات فى عمارة الإغريق والرومان. 
باستخدام الأساليبالمديولية والتخطيطية: 
ومن تلك الدراسات؛ أمكن ليفتروفيس أن يقدم نظرية فى فن العمارة والجمال 
المعمارى: وقد بدأ بتقسيم فن العمارة؛ فكان له عدة تقسيمات وهى الحالية: 
- التقسيم الأول: وفيه يقسم دراسة فن العمارة إلى : 
-١‏ الدراسة العلمية (التطبيقية)- ويقصد بها فيتروفيس تلك الدراسة التنفيذية 
للعمل المعمارى؛ والتى تشمل دراسة مواد البناء» وأسلوب الإنشاء وطرقه المستخدمة. 
ان ل النظرية: وهى دراسة توافق التناسب فى الأعمال المعمارية» يرى 


1 ل و عل الدراسة إلء حلمية بالدراسة النفك نة للوصول إلى أنسب العلوا 


ل 
ب - النمسيع الثافي: ويمثل مقومات نظريته فى فن العمارة؛ وهى:- 
-١‏ المتانة 5011016 
" - النفعية 101116 
"- الجمال 116ا2ع28 | 
ج- التفسيم الثالث: وهو الخاص بنظريته فى الجمال المعمارىء؛ فالعمل المعمارى 
يجب أن يستوفى المقومات التالية(١):‏ 
-١‏ تناسق الجزء مع الكل ا 1 


- الترتيب المناسب لكل جزء من الأجزاء 0 32 آ 


(1). هذه الاصطلاحات هى حسب الترجمة الفرنسية لاصطلاحات فيترؤفيس 


100 اع مع مات 0 أ د ماأمط ك9 1-١‏ 
افنآ انه 16017 .101500310101 هآ > 101500351110 


م غباط]215 10 > مألناوط ناوالا لطططلاناظ”آ ع ماسط ]نااك 


نو تس د سي سيت سبش تحب أله ليا ت غمارة الماح ف الصرقة اس 


'- التوافق فى مآلفة الجا ع أمطا ل تناع بآ 
إذ يجب أن تكون عناصر التشكيل من عائلة واحدة» ويؤلف التناسبات بينها فى 
توافق تأم. 


5 - تمائل النسبة المستعملة وسيادتها فى العمل المعمارى ككل 116]116لا5 مآ 

5- ملائمة البرنامج المعمارى مع الظروف المختلفة 601176172766 هآ 

1- الاستخدام المناسب للوسائل؛ والاستعمال الحكيم لرأس المال والموارد 
والإمكانيات 0156151008107 8[ ولنتناول كل من هذه المقومات: 
-١‏ ميدأ تناسق الجزء مع الكل 227م0100:” ,1 

يتعلق التناسق بتكوين أجزاء المبنى» أى كيفية التجميع التى توجد التوافق العام 
بين أجزائه؛ وقد ترجم بيرو 26118101 مفهوم هذا المبدأ بأنه الصفة التى تعطى لأخزاء 
المبنى قيمتها المعنوية والمادية(')؛ سواء اعتبرت كل منها على حدة؛ أو أخذت هذه 
الأخراء علي أنها كل مكامل.» وقذ خازل العضن اجا كانه مرادفة فا ميل كله 
ترتيب أو تنظيم 2112118611161 'آوهى فى رأينا ترجمة موفقة لهذا المبداً. 

وقد شرح فيتروفيس هذا المعنى؛ فأكد أن تناسق الجزء مع الكل يعتمد على 
وجود مقياس معين لهذا الجزء يتناسب مع الهدف المطلوب منه؛ كما يعتمد أيضا على 
طبيعة المبنى والغاية منه» لذلك يرى ضرورة حساب المديول 00 الذى يخضع 
مجنوظة المكاساة لكتاستات كوافقنة جميلة: 

ونتيجة لذلك» فإن مبدأ التناسق يعنى الترتيب والتنظيم بين أجزاء العمل 
المعمارى أولا فيما بينها» ثم مع العمل ككل, 

وقد ظهر هذا الميذا في تتادسق واحيات سعابه النوكان القدينة .الذي اعت 
على وجود وحدة أساس مديولية تنظم تناسبات أبعاد العناصر. ومن ذلك مثلا أن 
ارتبطت الأبغاد ما بين الأعمدة فى علاقة ما عددية» بمقياس نصف قطر العمود الذى 


)١(‏ المقصود من القيمة المعنوية هو مكانة هذا الجزء أى الدور أو الرسالة التى يوصلها للمشاهدء أما القيمة المادية فهى 
المظهر الذى يكون عليه هذا الجزء ليلائم القيمة المعنوية المطلوبة. 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات المتحشية) ----- ١#‏ د 


اتخذ كمديول: يختلف تبعا سباك الطراز البعما + 
"- ميدأ الترتيب المناسب لكل جزء من الأجزاء؛ «1]زه م015 1.2 

انه الترتيب المناسب بحيث توضع أجزاء التكوين المعمارى تبعا لصفات 
وخواص كل منها. 

وهذا وإن كفاءة تحقيق هذا الترتيب تتوقف على:- 

1 الكامل 0 ه828 آوهو المجهود الذى تؤديه النفس وتقوم به بدافم 
الرغبة فى تحقيق الأمثل؛ انه يعنى ما نطلق عليه الإلهام . 

- الابتكار والإبداع 8 هآ ويعنى تأثير هذا المجهود الروحانى من 

اجل تجسيد وتحقيق هذه الأهداف المثلى. 
"- ميدأ التوافق في مآلقة الأجزاء ع لم11 

يتعلق هذا العنصر بحسن تجميع كل الأجزاء المكونة للمبنى بما يجعل له 
المظهر المقبول أو المنظر الجميل (610512/؟) . 

فإذا كان الارتفاع مناسبا للعرضء وكان العرض مناسبا لاطول لأمكن إجمالا 
الحكم توكوة تالقما ويه الأجزاء. 

ومن شرح هذا المبدأ يمكننا الوصول إلى نفس المفهوم الذى يعينه الدوافق 
عأهطضوط ١]:‏ عندنا الآن» ويبدوا هذا الفرض انه الأكثر احتمالا بناء على مفهومنا 
عن أبحاث الجمال فى العصر القديم؛ بالإضافة إلى أن أبحاث الجمال حاليا اليس بها 
اللقفة المرادفت ماما 

ومن رآء فيتروفيس عن هذأ المبدأ يتضح أنه 

1 - توافق خاص بين الثلاث أبعاد: الطول - ا الارتفاع. 

ب - توافق ناتج من نمائل النسبة المستعملة فى العمل ككل 716ا©0الا3 1-2 


)١(‏ الترجمة الحرفية لى 12718]/لاالاآفئ القاموس هى: 217 2017205111017 ع0 1820116 بلطل الا1ناكا 
١‏ كاج ,ع لجز ألانة لع ,ع" راعج أى توافق التكوين فى التصوير والنحت... الخ. 


مداو سي ل نستي" ٠‏ هه لياة مارو الناعك الصرية حت 


من هذا يتضح مفهوم مبدأ التوافق فى مآلفة الأجزاء بأنه توافق ناتج عن استعمال 
نسبة موحدة؛ مع التنوع فى الأبعاد» كما يعنى وحدة الأسلوب المتبع فى العمل المعمارى. 
4- مبدأ نمثل النسبة المستعماة وسيادتها في العمل المعماري ككل: اطع حك م[ 

هو العلاقة العامة الممتدة على كل أجزاء المبنى» وتكون باستخدام نفس النسبة 
بين جميع الأجزاء؛ مما يؤدى إلى التوافق فيما بينها. 

هذاء وعن دراسة قام بها المهندس الألمانى أوجست تيرش 156ا 1018م 
7 لتفسير مفهوم فكرة التشابه والمماثلة عند فيتروفيس ذكر فيها أن علاقات 
التشابه التى سجلها فيتروفيس عن واجهات المعابد اليونانية قد حصل عليها بالاستعانة 
المقاسات والتناسبات» التى قد توجد أيضًا بالاستعانة بعلم الهندسة. 

ويرجه تيرش نظر المهندسين المعماريين إلى تضبيدة فيتروفيس بان متها 
بدراسة مبدأ تماثل النسبة المستعمل وسيادتها فى أعمالهم؛ ويضيف أن هذا المبدأ عند 
فيتروفيس يقابل مفهوم المماثلة والمشابهة 473108 عند من سبقوه من الإغريق!) . 
0- مبدأ ملائمة البرنامج المعماري مع الظروفالمختاشة 2م20 1.2 

يؤكد فيتروفيس على ضرورة أن يحقق المبنى الغرض المطلوب منه مع تمتعه 
بالسمة الجمالية المناسبة لهذا الغرض. ومن أمثلته على ذلك: أنه إذا اتسم الحيز 
الداخلى بالغنى وعلى القدر» فحينئذ لا يناسبه مدخل فقير. كما أن الطراز الأيونى 
لايناسبه أبدا الرجليفات الدورية. ويضيف أن العين 8 حينما تجد الأشياء غير 
موضوعة:فى أماكنها المتوقعة. 
“ميد الاستخدامامناسب لاوسائل والاستعمال الحكيم لرأس امال والموارد والإمكانيات حرو ن ناطاتطكلل هآ 
الاقتصادية وطرقة ويل النناعة: 


(1) أنه رأى مدسوب لأوجست تبرش» حيث أن فيتروفيس لم يشر بوضوح فى أى مكان من أعماله إلى أن أل 
تتعنى 22210816 ' بآ عند القدماء. 


جهاليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهاتالمتحفية) 7 !د 


بهذ النقومات والمناذءة السبة- القى يحت أن يستوفيها فق العمارة” حدد 
فيتزوفيس نظطريته الخاضنة والجمال التعمارئ: 
المعمارى سجلها متفرقة فى كتاباته نوجزها فيما يلى: 
الملاحظةالأولي: 

تتعلق بالحاجة إلى زيادة قطر الأعمدة الركنية بمقدار١/5‏ أو١/8‏ أو 1/١‏ أو 
01١‏ جزء من نصف قطرهاء تبعا للطراز المستعملء وذلك حتى تبدو مساوية. 
للأعمدة بالوسط (شكل 55) وإننا نفسر سبب هذه الظاهرة بأن الأعمدة الركنية 
يغمرها الضوء الشديد- نظرا لعدم امتداد حائط المعبد خلفها - أكثر من مجموعة 
الأعمدة بالوسط مما يظهرها أكثر نحافة عن بقية العمدة؛ لذلك يازم زيادة مقاس 
أقطارها للتغلب على هذا التأثير. 


ع وعاة 0000000 
: 1 01 
,2 04 1 ا 
: ا 
ا 1 + : 
١ 0‏ 0 
سح با مسو بسب بس سي 
000 


ظاهرة انحسار الأعمدة التي يغمرها الضوء الشديد شكل (00) لجأالمعماريون اليونان إلي زيادة قطرالأعمدة الركنية 
لتلافي انحسارها بالضوءوحتي تتساوي في الحجم مع بقية مجموع الأعمدة ظاهريا 


-الملاحظة الثانية: 
تتلخصن فى زور زيادة قن التمتود كلما كان ارتفاغيه اكير حدى كلامم 
القطر مع الارتفاع, وبذللك يعرن العمل مقبولا. 
-الملاحظة الثالله, ش 


تخص هذه الملاحظة ضرورة انتفاخ بدن العمودء حيث يثبت مقاس فطر 


للههىل ببس ججهالياتعهارةالمتاحفالمصرية ل 


العمود حتى الثلث الأسفل لارتفاعه؛ وبعدها يقل قطر العمود بشكل منحنى بسيط 
-الملاحظة الرابعة: 

لاحظ فِيتروفيس صضرورة انحناء خط قاعدة المعبد 500002]6 قليلا إلى أعلا 
بالوسط حتى يظهر لنا أفقيا. 
-الملاحظة الخامسه, 

يشير فيتروفيس!!) فى هذه الملاحظة إلى التصحيحات البصرية التى يلزم 
إجرائها إلى كل عناصر المبنى» حتى يكون لها التناسب الصحيح عند رؤيتها. فمثلا 
بالنسبة للأجزاء العليا فى المبنى؛ والتى يحدث عند رؤيتها بعض التحورات التى تقلل 
ظاهريا من أحجامهاء فإن القدماء قد تلافوا ذلك بزيادة أحجام الأشياء العالية» حتى 
تظهر كما أراد لها المعمارى. وفى هذا المقام» لا نستبعد أن يكون للقدماء بعض 
المعرفة بقوانين الفسيولوجيا البصرية ولو بطريقة تقريبية وعن طريق الممارسة. 


شكل (06) معالجة خداع البصروظهورخط قاعدة المعبد منحنيا لي أسمل كما في أ في المعبد اليوناني بأن يشكل هذا 
الخط البناء منحنيا إلي أعلي كما في ب ليظهر للمشاهل أنه أفقيا نتهاماكما في ج (معبد البارثينون- اثينا(")) 


ع( ألفت يحيى حموده؛ نظريات وقيم الجمال المعمارى: ط ؟؛ ., 
)١(‏ على رأفت؛ مرجع سابق» 151717ء ص 777 . 


ب. جهاليات ععارةالتاحف الصرية (الواجهات اللكفية) سس سس سس لوا 
- الملاحظة السادسه: 

وفيها يرى فيتروفيس أن كل العناصر التى توضع فوق تيجان الأعمدة 
(الحمال- الإفريز- الكورنيش) يجب أن تميل كل منها قليلا إلى الأمام . ظ 
-الملاحظة السابعة: 

فى هذه الملاحظة تناول فيتروفيس ظاهرة المروحة 15764811 /آالتى تحدث 
للخطوط الرأسية بواجهات المعابد. 

مما سبق نجد أن هذه الملاحظات التى سجلها فيتروفيس تخص فى مجموعها 
بعض الظواهر البصرية؛ ولا سيما القائمة على علم الفسيولوجيا البصرية- بدراستها 
للوصول إلى أسبابها وإلى القوانين التى تحكمها. 
؟- وجهة نظرفرانسوا بلوندل [810206 5أمءمصم8 

عاصر بوندل فترة عصر النهضة الكلاسيكية الفرنسية» التى تميزت بالعودة 
لتعاليم فيتروفيسء واتباع تقاليد المعماريين الإيطاليين؛ والتى كان فيها المبدأ المديولى هو 
أساس كل تكوين.... وذلك حتى نهاية القرن السابع عشر حيث ظهر اتجاها للتكوين 
المعمارى مستمدا من مبدا التخطيط التوافقي 112172011701006 173126 للحصول على 
الاتزان لعناصره الأساسية. ولقد اتبع بلوندل هذا الأسلوب فى دراسة تناسبات عناصر 
وجهة البانتيون بروما 28740607 ع.آكما في (شكل 517) كما اتبع نفس الاسلوب 
التتخطيطى عند تصميمه بوابة سان ديئيس 106215 -52151(شكل 58) حيث ارتبطت 
الأيكاة الاناسرة ليما نتيا لفاك بسيطلة خودت محترعة من النامياك التقدرلة: 


واجهة مبني البائتيون- بروما (شكل /01) محاولة فرانسوا بلوندل بإتباع التخطيط التوافقي لدراسة تناسبات هذه الواجهة 


طم ةا جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


بوابةساندينيس (شكل01)يبينلأسلوب التخطبط والعلاقاتالعديد البسيطة التي أتباعها بلونديل في تصميم هذهالواجهة. 

هذا ويفسر بلوندل معنى الجمال المعمارى»؛ من خلال مجموعة من الأمثلة 
784 ٌْ 

- أنه عند رؤية مجموعة من الجند متنائرين فى الموقع بدون انتظام فإننا 
نشعر بالتشنيت وبعدم الرضى؛ بسبب عدم وضوح الهدف والافتقار لوحدة الفكر التى 
تعمل على اتزان النفس. ولكن عندما يصطف فى المحركة نفس هذا العدد من الجند 
المدرب بأسلحتهم وحسب رتبهم وأدوارهم وتحت أمرة قائد ماهرء فإننا نسعد 
بانتظامهم وترتيبهم؛ فالكل يعرف مكانه بالتحديد؛ ويصل إليه دون إعاقة الآخرين. 
إنه إذن النظام والترتيب والمسافات المضبوطة بين الأفراد» وقد بعث خيالنا نوعا من 
وحدة الفكر والإحساس والتوافق» مصدر الرضى والبهجة فى نفوسناء فنصف 
المجموعة بالجمال. 

- ويضرب بلوندل مثالا آخر بمجموعة من الأصوات المتنافرة التى ترهق الأذن 
بسبب الخلل فى وحدة النغم؛ فكل صوت يعمل بمفرده؛ دون أى ارتباط بالمجموعة؛ 
ولكن إذا قام موسيقار بارع بترتيب وصياغة هذه الأصوات فى توافق موسيقى رخيم؛ 
فنجد أن هذه الاصوات قد تحولت إلى عمل فنى يمنحنا السعادة والرضى. 

. - وبالمثل إن المبنى السيئ التكوين» الذى يفقد النظام بين أجزاءه» فإنه أيضا 

لا ترضينا رؤيته. حيث لا نجد فيه وحدة الفكر التى تحقق اتزان النفس. أما إذا شيد 
هذا المبنى- ولو بنفس مواد البناء السابقة- على أن يتم وضع كل عنصر فى مكانه 
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الصحيح» وتبعا لقواعد التناسب المضبوطء فإن العين سوف تستوعبه توق هيه أو 
تشويش» مما يعكس فى نفوسنا الإحساس بالجمال. 

من هذه الأمثلة السابقة حدد بلوندل مفهوم الجمال المعمارى بأنه إحساس 
المشاهد بوحدوية الفكر وترابط النظام الذى تخضع له تناسبات العناصر المكونة للعمل 
المعمارى. 

هذاء ويمكن تحقيق وحدوية الفكر بإيجاد وحدة أساس التكوين (المديول) التى 
تتكرر مكونة أجزاء وعناصر العمل المعمارى؛ ويتم تنسيق هذه المكونات حسب أولوية 
وأهمية كل منهاء وعلاقته بالأجزاء المحيطة التى قد تتنوع باختلاف وظاتفهاء 
ويراعى فى هذا التنسيق أن يرتبط بنظام إيقاعى معين؛ قد يكون مسجلا ومرئياء وقد 
يكون غير مسجلا وغير مرئياء بل محسوسا بترديده بين اجزاء وعناصر المجموعة. 
ولنضرب مثلا على ذلك ما نشاهده فى الكون من حولناء فهو مكون من مجموعة 
شمسية تضم العديد من الكواكب والأقمار تدور فى فلكها وفقا لنظام محدد لا تخلفه. 
كذلك الذرة بما تتكون من إلكترونيات وبروتونات تدور حول النواة» فإنها تخضع 
لنفس النظام؛ وتسلك نفس السلوك المجموعة الأعظم والأكبر. 

بهذا المفهوم, يمكننا أن نؤكد مع بلوندل؛ تلك العلاقة بين أسلوب الخلق الذى 
نشأ عليه الإنسان؛ وبين تطلعه لأن يسود النظام بالنسبة لأجزاء وعناصر المرئيات من 
ول 
؟- نظرية فيوليةه- لي- دك عسدآ-ع.آ-اع:ه1880-1414(171) 

تتسم نظرية فيولية بالموضوعية؛ فهو يعتقد أن تفسير الظاهرة الجمالية موجودة 
فى الدنيا الموضوعية:؛ وعلينا أن نبحث فيها للوصول إلى سر الجمال. وهذه عموما 
هى وجهة نظر الاتجاه الرياضى الموضوعى. 
نظربةالمثاث: 

للمثلث عند فيولية أصل تاريخى حيث يعتقد أن المصريين القدماء قد ربطوا 
الطبيعة الكونية بالمثلث ذو النسبة *: 4 : © بين أصلاعه» واعتبروه من أجل اامثلنات: 


سساهءع] ب ل للملسل سس لل جهالياتعمارةالمتاحفالمصرية د 


كما استعملوا أيضا المثلث المتساوى الساقين» فنجد هرم الجيزة بشكل مثلث متساوى 
الساقين ذو النسبة ؛ للقاعدة: 5,5 للارتفاع. 

كما يذكر أن فيثاغورث قد اكتشف قانون المثلث القائم حيث مربع الوتر يساوى 
مجموعة مربعة الضلعين الآخرين. 

هكذا جاء فيولية بنظريته عن المثلث؛ وفيها يعتقد أن الشكل الأمثل الذى يهدينا 
إلى إيجاد التوافق بين أجزاء وعناصر المبنى هو الشكل المثلث» ويكون إما:- 

- المثلث القائم الزاوية ذو النسبة : ؛ : © بين أصضلاعه الذى استخدمه القدماء. 

- المثلث المتساوى الساقين ذو النسبة 4 للقاعدة . 

-ا لمثلث المتساوى الأضلاع وهو المفضل عند فيولية لتميزه بتساوى الأضلاع 
والزواياء وإنه يقسم محيط الدائرة إلى ثلاث أجزاء متساوية» وأن العمود النازل من 
الراين إلى القاعدة يقسمها إلى جزأين متساويين؛ ويمكن به أيضا تشكيل شكل سداسى 
يدخل فى الدائرة ويفسهها الل شكة احزاء مسار ٠‏ وإلى جانب هذه الإمكانيا أت 
السابقة فإنه يتميز بالانتظام والثبات ولذلك يعتبره فيولية الشكل الأكثر إرضاء لي 
محاولات فيولية لتطبيق مثلثه: 

حاول فيولية تطبيق مثلثه على أعمال معمارية هامة مثل معبد البارثينون فد 
طبق عليه المثلث المتساوى الساقين أب ج وكذا المثلث المتساوى الأضلاع س ص ج. 

وكذلك بالنسبة لقوس تينوس 11105 -47فقد طبق عليه مجموعة من المثلثات 
المتساوية الأضلاع. 

أما واجهة مستشفى أرسين 1181م110 41167 فقد طبق عليه فيولية المثلئات 
المتساوية الساقين؛ وقد تقاطعت أضلاع هذه المثلثات وانطبقت على بعض النقاط 
الهامة للواجهة. 

كذلك بالنسبة للقطاع الرأسى لكاتدرائية سان أتين 286076 :5315 فقد طبق عليه 
المثلئات المتساوية الساقين أيضا حيث انطبقت أضلاعها على نقاط الشكل الهامة . 
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واجهة معبد الباثينون شكل (03) طبق فيولية نظرية امثاث فاستعمل لمثلث المنساوي الساقين أب والثلث التساوي 
ش الأضلاع ضرع علي هله الواجيق..- 


قوس تيتوس شكل :1 طبق فيونة نظرية اثلث علي واجهة هذ القوس باستعمال مجمومةمن لثثات لتساوية 
الإضلاع: وكما يتضح من الشكل فإن معظم نقاط النكوين قل طبقت هذا الأسلوب التخطيطي. 


واجهة مبني مستشفي أرسيان فرنسا»القرن؟٠‏ شكل 202١١‏ قطعرأسي بكنيسةسانأتينشكل(72)طبق - 


(١1)استعمل‏ فيولية في دراسة تناسبات هذه فيولية المثلث المتساوي الساقين علي قطاع هذه 


الواجهة مجموعة من المثلثات المتساوية الساقين. . الكنيسة. 
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مما سبق يتضح أن إعجاب فيولية بالمثلث المتساوى الأضلاع؛ والمثلث القائم 
الزاوية : 4 : © والمثلث المتساوى الساقين؛ إنما هومن وجهة نظر هندسية بحتة: 
وليس من واجهة نظر باحث جمالء إذ أن باحث الجمال لا يعنيه إذا كانت الثلاث 
.زوايا أوالأضلاع متساوية» أوأن المثلث المتساوى الأضلاع يستطيع ان يقسم محيط 
الدائرة إلى ثلاثة أجزاء متساوية . ٠..الخ؛‏ فإن كل هذا راجع إلى المعرفة وليس إلى 
لخدا 

هذاء ونصل أبعد من ذلك إلى رأى فيولية عن العمارة الحديفة؛ حيث يرى أنها 
التعبير المخلص لميول العصر وروحه؛ ويجب ألا يفرض عليها أسلوب أو طراز معين؛ 

وبذلك فقط يمكن للعمارة كفن أن تقدم . 

وبالنسبة للطرز الكلاسيكية فإنها نظام معمارى؛ تكون فيه كل الأجزاء فى 
مكانها الصحيح؛ وان هذا النظام هو الذى يرضى العقل والأحاسيس فأما رضى العقل 
فهو لسلامة الحل التشيدى؛ وأما رضى الأحاسيس فيكون بنجاح تناسبات المبنى: 
ولذلك يرى فيوليه أن قيمة الطراز هى فى تكامله؛ فإذا حذف أحد عناصره؛ أو تغيرت 
العلاقات التى تربط فيما بينها فإن قيمة العمل تختل!!) . 

بالإضافة إلى ذلك؛ فقد قدم فيولية مجموعة من الملاحظات لها بعض الأهمية 
بالنسبة للجمال التشكيلى نوردها بترتيب موضوعاتها: 
-الملاحظةالأولي: 

ملاحظة عامة وبديهية؛ جاء فيها أن العين هى وسيلة الاتصال بين الإحساس 
البصرى عند الإنسان وبين الشىء المرئى» ومتتى تم التسجيل واستيعاب هذه المرئيات 
فإن الإحساس هو الذى يرشد للحكم على أشكال هذه المرئيات وتناسباتها. 
-الملاحظةالثانيه: ش 

يؤكد فيولية أن لدى جمهور المشاهدين (باستبعاد الحالات المرضية) مقدرة 


)١(‏ يرادف ذلك الرأى لفيوليه؛ تعريف ألبرتى للتوافق؛ حيث أن عملا ما يكون متوافقاء رذا لم نستطع أن نحذف منه 
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واستطاعة للحكم بالاستحسان أو الاستنكار حتى لولم تكن على إلمام وعلم بالتناسبات 
وطرق التشكيل المعمارى؛ كما أن العين قدرة على ملاحظة إذا كان هذا الفراغ مثلا 
مساويا هذا المصمت م لا وإذا كان هذا الارتفاع يساوى ذلك الآخرأم 7 
-الملاحظة الثالثه: 

شرح فيولية فى هذه الملاحظة قانون (الرؤية للخطوط الرأسية)» فيفترض نقطة 
ع نقطة الإبصار» ب ج سارى رأسى مقسم إلى أربعة أجزاء متساوية هندسيا ب س» س 
ص؛ ص ه؛ ه ج»ء فإن هذه الاجزاء تظهر للعين غير متساوية وهى ب س»؛ س ص» 
فق هه هك وعلية قاذا أزدنا أيظين النتارى مقسما إلى اريعة اجزاء متساريةة 
وبفرض أن ع هى نقطة الأبصار» ل و وهو السارى فبالارتكاز فى ع نرسم قوسا ول 
على بعد مناسب[!) من السارى؛ ونقسم هذا القوس إلى أربعة متساويا فى النقط م؛ نءى؛ 
وبذلك نحصل على أربع أقسام على السارى غير متساوية هندسيا فى حين تبدو للعين 
انها متساوية. وبالمثل فإذا كانت واجهة بناء مكونة من عدة مستويات رأسية» مرتدة 
الواحدة عن الأخرى وقطاعها العمودى الرأسى» فحتى تظهر الطوابق الأربعة متساوية 
فى الارتفاع فيما بينها بالنسبة لنقطة الإبصار ع فعلينا رسم هذه الطوابق بحيث أن 
خطوط أشعة الرؤية ع ب» ع ج» ع د» ع ل تقسم قوس الدائرة س ص إلى أريعة أجزاء 
متساوية؛ وبذلك تظهر هذه الواجهة للعين ع متساوية فى ارتفاع طوابقهاء فى حين تبقى 
الحقيقة الهندسية لهذه الارتفاعات فى الواجهة غير متساوية. 

وبناء على ما سبق يرى فيولية أنه إذا أرادنا عمل التناسب بالنسبة لمبنى ماء 
فإنه يجب وضع نقطة أو نقاط الرؤية فى الاعتبار» وذلك لعلاجٌ التناقص الذى يحدث 
بالارتفاع أوالارتداد اوالبروزء بذلك نجد أن فيولية يؤيد ضرورة عمل بعض ' 
المعالجات لتصحيح النسب التى قد تتغير بناء على أماكنها أو أوضاعها. وبما أنه لم 
يحدد ذلك بمعادلات؛ ولم يضع له قوانين ولم يربطه بأرقام؛ كما فعل فيتروفيس 
بالنسبة للطرازء وبالتالى تكون كل حالة عند فيولية هى بمثابة حالة خاصة لها 
التصحيح والاعتبارات الخاصة بها. 


. 1591 ألفت يحيى محمود؛ مرجع سابق؛‎ )١( 


١4‏ جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 
-الملاحظة الرابعة: 


تناول فيولية ظواهر خداع البصر عن ظاهرة المزوحة 8506018/1'.آ1وعلاجها 
بنفس طريقة بيرو 261581114 .01 وشوازى '(6015©؛ فيرى أنه عند النظر لواجهة 
مبنى حيث خطاها الجانبين رأسيان تماماء فإن هذه الواجهة تظهر قمتها أكثر عرضا 
عن أسفلها كظاهرة لخداع البصر, ونلاحظ أن هذا التفسير لا يمكننا تعميمه على كافة 
المبانى؛ بل فقط على تلك التى يتوجها كورنيش بأعلاها. أما الواجهات بدون 
الكورنيش العلوى فإنها تخضع فقط لظاهرة المنظور» ويمكن 5-8 فى الخطوات 

التالية:- اكه 

-١‏ عند النظر إلى مبنى ما من مسافة قريبة فإن مجموعة الخطوط الرأسية 
تظهر متقارية فى أعلاهاء ذلك لأن شعاع الرؤية الرئيسى الخارج من العين يتجه إلى 
أغلى لاستيعاب الأجزاء العلياء فمدظوريا يكون ذيةه الخظط وهل لراسيةة نقطة زوال إلى 
أعلى. 

هد النظر إلى المبنى من مسافة بعيدة جداء فإن زاوية 5 ا الرؤية 
الرئيسى على الأفق تصبح صغيرة جداء وبالتالى فإن الخطوط الرأسية تظهر رأسية. 


شكل(111)تظهرالخطوط الرأسية متقارية عند النظراليهامن سافة - شكل (5"ب) عند النظرإلي امبني من مسافة بعيدة جدا فإن الخطوط 
قريبة.تبعا لتأثيرالزوال لمنظوري. (حيثمستوي الصورةمائل الوضع)(!) الرأبية تظهررأسية الوضع (حيث مستوي الصورةرأسي الوضع) (ب) 


ل جوهاليات عمارةالمتاحف المصرية [الواجهات المتحفية) للب 0ط م 


ولكن بالنسبة للمعبد الإغريقى؛ فإن وجود الكورنيش البارز أعلى الأعمدة 
والحمال يكون له دور؛ حيث أن يظهر الخط الخارجى للمبنى متجهاء وكأنه محصلة 
للاتجاه الأساسى للأعمدة الجانية واتجاه الخط الوهمى الواصل بين قاعدة العمود 
وحتى حرف الكورنيش البارزء وبناء على ذلك يحدث: 


شكل (14) دور الكورنيش عند الرؤية من بعد في إظها را لخطوط الرأسية وكأنها مائلة للخارج (ظاهرة المروحة) 

أ- فى المسافات القريبة: يتعادل تأثير ظاهرة المروحة- الناتج عن بروز 
الكورنيش- مع تأثير الزوال المنظورى إلى أعلى وبالتالى تظهر الخطوط رأسية كما 
هى فى حقيقتها الهندسية. 

ب- بالنسبة للمسافات البعيدة: فإن تأثير الزوال المنظورى إلى أعلى يقل أو 
يتلاشى؛ وبالتالى فإن الخطوظ الرأسية سوف تظهر بشكل مروحة. وحتى يمكن تلافى 
هذا التأثير» فقد شيدت الخطوط الجانبية للمعبد الإغريقى متجه إلى الداخل حتى . 
تعادل تأثير ظاهرة المزوحة فتظهر الخطوط راسية الوضع 


هوا 1 1 


لاس تسم اراب وتسدسم أ أ 


شكل (170) عند الرؤية من قرب فإن تأثير ظاهرة ٠‏ شكل (10ب)من السافةالبعنة يقل تاذب الزا ل النظوري وتظهر 


المروحة يتعادل مع تأثيرالزوالاللظوريوتظهر 0.١‏ . الأعمدة بشكل مروحة لذلك شيدت اعمدة المعابد الإغريقيةمائلة 


الخطوط راسيائاما. - للداخل في أملاها لتلاشي هذا التأثيروحتي تخلهرا لخطوط رأسية. 


1] 


جماليات عمارة المتاحف المصرية ل 


كذلك يتحدث فيولية فى هذه الملاحظة عن ميل أعلى الفرنتون إلى الخارج- 
فى المعبد الإغريقى-»؛ وذكر أن هذه الظاهرة لا يكون لها تأثير إذا نظرنا إلى المعبد 
من على مسافة بعيدة حيث ترى العين هذه الأشكال رؤية هندسية تقريبا. والسبب فى 
هذه الحالة أن الاختلافات بين أطوال الأشعة البصرية الوصلة من العين إلى الأشكال 
المرئية تكون غير محسوسة: أما عند رؤية هذا الفرنتون من مسافة قريبة؛ فإن هذا 
الميل إلى الخارج يساعد على تقارب أطوال أشعة الرؤية الواصلة إلى هذا الجزء 
العلوى» فيظهر هذا الفرنتون رأسى الوضع؛ وبالتالى يمكن التغلب على خداع البصر 
الذى ينتج إذا كان هذا الجزء رأسيا تماما مسببا الإحساس بميله إى خلف إلا أن هذا 
التفسير لم يحدد زاوية الميل إلى الخارجء ولا كيفية اختيار المكان الذى تكون منه 
نقطة الرؤية. 


شكل (١٠ب)ب,الإحساس‏ بميل الفرئتون إلي الخلف شكل (177) عند بناء الفرذتون مائل قليلا إلي الأمام يظهر للدين 
إذاكان رأسياتماما في الطبيعة. 7 راس الوضع. ش 


جهالياتعهارةالمتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) ل طن سم 
الملاحظة الخامسه, 

هى ترديد لما ذكره فيتروفيس» فيما يتعلق بالأعمدة التى تظهر أكثر نحافة إذا 
كانت متباعدة عن بعضهاء وتظهر أكثر سمكا إذا ما تقاربت. 
الملاحظه السادسةه: 

وفيها ربط فيولية بين إرهاق وتعب العين لرؤية شكل ذو نسبة غير متوافقة؛ 
لولم تكن تعرف شىء عن قواعد الموسيقى أو التناسب السليم للأشكال المرئية. وإننا 
نتحقق من وجود النشاذ البصرى أو السمعى بقولنا التلقائى: إن هذا المنظر يؤذى 
بصرى » أوأن هذا الصوت يؤذى سمعى . 
الملاحظة السابعة: ٠‏ 

حدد فيولية كل من عاملى الانتظام؛ والثابت إلى جانب التناسب الجيد كأسباب 
لراحة العين» على أن يكون ذلك فى إطار وحدود نظرية المثلث. 

من الملأحظ أن فيولية بالغ جدا فى التمسك بتطبيق مثلفه على سائر الأعمال . 
المعمارية» حتى أنه عندما يكون هذا المثلث غير ممكن التطبيق على تكوين ماء 
فتكون النتيجة التى يعتقدها فيولية هى وجود نقص فى الثبات والجمال لهذا التكوين 
عما تنشده العين» ويبرز ذلك بأن العين تفضل اتباع الخطان الجانبيان للمثلث اللذان 
يرددان الأشكال تبعا للقوانين الاستاتيكية؛ ولذلك كان المثلث فى رأى فيولية هو أكمل 
وأجمل الأشكال. ظ 
؟- نظرية اوجست نيرش!) مءوسونط؟ امنود 4 (1445): 

تيرش هو احد علماء الجمال البارزين فى فن العمارة» الذين حاولوا حل 
المشاكل الجمالية بالاستعانة بالرياضيات. 

وترتكز نظريته- مثل كل النظريات المؤسسة على الرياضيات- على تفسير 
الظاهرة الجمالية موضوعيا بقوانين جبرية وهندسية تتعامل مع المرئيات فى حد 


لله ألفت يحيى حمودة» مرجع سابق: ء ص ١58‏ , 


“0 يإ[ 


٠‏ جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


ذاتهاء وكأن الظاهرة الجمالية يمكن قيامها بدون الإنسان. 

ولد اهتم تيرش بدراسة التناسبات الجمالية التى لا غنى عنها- فى رأيه- 
بالنسبة للجمال المعمارى» ويعرفها بأنها العلاقات التى تشيع بين الأجزاء وبعضهاء 
وبين الأجزاء والكل؛ فترتبظ المجموعة بعلاقات مضبوطة(١)‏ . 

وإن من دراسته لأعمال سابقيه» مثل مديول فيتروفيسء ومبادئه فى الجمال 
المعمارى التى ذكرناها من قبل؛ وكذا مفهوم الإغريق عن فكرة التشابه والممائلة بين 
الأشكال؛ ثم مثلثات فيولية؛ وأعمال هنزلمان 1605210307 والقطاع الذهبى لزيسنج, 
ا اي ل بدالا مك إىمرنبه 
. القانون العام الشامل. 

0- نظرية النشابه العام: 

من الدراسة التى قام بها تيرش للأعمال المعمارية الناجحة خلال فترات 
التاريخ لاحظ وجود: 1 

أ- شكلا أساسيا يتكرر خلال وعلى مدى العمل الواحد. 

ب- تفاصيل بتكوينات وأوضاع مختلفة تشكل أشكالا متشابهة. هذه الأشكال 
الأساسية والتفاصيل لم تقترن مسبقا بالجمال أو بالقبح؛ وإنما تلتمس الجمال خلال 
التوافق الذى يوجده تكرار الشكل الأساسى فى أجرّاء العمل ككل 

ومن هنا كان أساس نظرية تيرش هو أساس النشايه الهندسى العام للأسطح. 

ويعبر عنها رياضيا كالآتى: -_-_ كم ٠‏ الخ 


أنها تتضمن بذلك إيجاد عددا لا نهائيا من إمكانيات الحل. 
0 5 أ ب جه و اال ٠‏ 0 
أما الحالات ب - 2 - ّ... الخ أى نسبة القطاع الذهبى(؟) 
)0( تلاحظ أن هذا التعريف يقابل عند فيتروفيس تعريف التوفق الناتج عن استعمال مبدأ تمئل النسبة المستعملة 


و سيادتها فى العمل ككل. 
1 م2 كأ العباتناع 8/1 عتنااعع] لطعرم كوو أعطاوعم نام لقعم 11 0ر5 بددائلدا 2( 


6 سمت 


جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) 


فتعتبر حالات خاصة من ذلك القانون العام(!) ويمكن ملاحظة أن هذا القانون. 
قد عمم فكرة نسبة القطاع الذهبى لزيسنج. 

هذاء وقد حاول تيرش بعد ذلك تطبيق نظريته هذه على الأعمال المعمارية 
الهامة فى مختلف الفترات التاريخية» ولقد استعمل القطر بالنسبة لهذه الأشكال للتعبير 
عن نظرية المشابهة هذه» كما سيتصضح من الرسومات فى دراساته التالية: 
-١‏ التناسبات بالطرزامعمارية اليونانيةالقديمة: 

قام تيرش بفحص نماذجا من المعابد اليونانية؛ والتى تطورت نسبها من معبدا 
إلى آخر حتى وصلت إلى حد التكامل فى معبدى البارثينون والارخشيون وكانت 
ملاحظاته هى: 

أ- وجود علاقات عددية بسيطة بين بعض الأجزاء المعمارية. | 

ب- وجود التشابه بين الأشكال الهندسية فى الأجزاء المتناسبة المتوافقة . 

ولقد أهتم تيرش بهذه الملاحظة الثانية؛ وتابعها ب بين أجزاء مختلف الأعمال» 
ونلا شل أنه كان يطبق هذه النظرية على المساقط الأفقية والقطاعات الرأسية 
والواجهات. ٠‏ 
ولقد اعترض البعض بأن هذا الأسلوب غير واقعىء لن إدراك هذه العلاقات 
التناسبية التى وصل إليهاء غير ممكنة إلا على المساقط فقطء فالمشاهد الذى يوجد 
بداخل المعبد لا يستطيع أن يرى الخارج؛ والعكس بالعكس. وفى رأينا أن هذا القول 
مردود عليه؛ فبالدسبة للعمل نفسه؛ فلكى يصل إلى تحقيق فكرة الوحدوية التشكيلية؛ 
فيجب على المعمارى أن يلتزم بنسب معينة يعممها فى سائر أجزاء العمل. وأما 
بالنسبة للمشاهدء فإنه حينما يدرك هذه النسب فى الواجهة الخارجية للمبنى؛ فلابد أن 
يجد هذه النسب وأسلوب الفكر التشكيلى متردد بين الداخل والخارج كى لا يشعر . 
بالانفصال بين روح التصميم فى خارج المبنى وداخله؛ وبذلك يكون تيرش على حق 


)١(‏ تكلم كل من إفليدس وفيثاغورس عن المشابهة الرياضية للسبتين؛ أو علاقتين عدديتين؛ كما تناول أفلااطون 
وأرسطؤ موضرع التشابه ولكن من وجهة نظر هندسية تماها: ٠‏ 


ل تت ا جماليات عمارة المتاحف المصرية حتبيت 


فى بحثه عن هذه المشابهة بن أجزاء وأبعاد العمل المعمارى ليؤكد وحدوية الفكر عند 
المصمم كأساس لنجاح هذا العمل. 

ولقد درس تيرش تطبيق نظريته على معبد البارثينون: فبخلاف العلاقات . 
العددية المديولية بين عناصره المعمارية» فقد لاحظ وجود علاقة تشابه تظهر بالنسبة 
لقطاعات الأشكال كما ظهرت نفس العلاقات ممائلة فى معبد الباستم. 

أما عن جزء الإفريز بالتكنة بالطراز الدورى. فلاحظ تيرش ان الترجليف يمثل 
امتدادا لمنظور العمود إلى أعلى؛ كما يرى أن دور هذا الترجليف هو لزيادة الارتفاع 
اللاهرئ لافريز الفغبة» تسيب مجموعنة الخطوظ الرأسية التئ تباعد يوق الخطوط 
الأفقية لهذا الجزء أعلاها عن أسفلها. 


قطامات تفصيلية متعامدة علي الواجهات في معبد ‏ قطاعات تفصيلية متعامدة علي واجهة معبد الباستم. 
البارثينون شكل (117) دراسة تحليلية قام بها تيرش شكل (18)دراسة تعليلية قام بها تيرش لتطبيق نظرية 
لدراسة نظرية التشابه في تناسبات البارثينون. . التشابه علي تناسبات هذا المعبد. 


«نظور لواجهة البارثينون شكل (13) لاحظ تيرش دور الترجليف في تمثيل امتداد العمود إلي أعلي 


ل جواليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات التحفية) عبسل ابا]ؤ#! د 
كذلك طبق تيرش نظريته على معبد الرخثيون؛ على أنه مثال موفق لمجموعة 
معمارية ليست متماثلة . فبالنسبة للواجهة فقد لاحظ وجود تشابه بين جزء المدخل 
على الشمال ولوجيا الكرياتيد. كذلك بالنسبة للمسقط الأفقى لنفس المعبد فإن أجزائه 
الثلاث قد تبعت نسبة موحدة بين الطول والعرضء؛ كما يظهر تطابق النسبة المستعملة 
فى مقارنة كلا الحالتين أ ؛ ب. فبدراسة مبنى برج الرياح :76215 06 :نام 3آبأئينا 
وأثبت وجود التشابه بين البوابة والخط الخارجى للمبنى؛ بالإضافة إلى بعض 
التشابهات الأخرى المتحققة على الرسومات. 


|| و ع ع و صر ع دده هد كك 


جزء تفصيلي يواجهة معبد الأرخثيون شكل )٠١(‏ أثبت تيرش وجود التشابه بين أبعاد عناصرالإغريزواتعمود وأيضا 
بين الكورنيش والنكنةككل. كما تبين المقارنة بين ,ب. 


برج الرياح- بأثيناشكل )7١١(‏ أثبت تيرش وجود التشابه بين البوابة والخط الخارجي لمبني برج الرياح. 


حصو ل م رقو زات عارة تنعت الصيرنة سس 
"- التناسبات بالعمارة المصريةالقديمه: 


حاول تيرش تطبيق نظريته فى التشابه على المعبد المصرى القديم. فيبين 
(شكل 17) قطاع رأسى عرضى لمعبد أمنحتب الثالث (بجزيرة الفنتين) حيث تظهر 
خطوط التشابه بين النسب بالداخل والخارج . وبالطبع فإننا يجب ألا ننتظر أن يرى 
المشاهد هذه الخطوط فى الطروعة##واجنها وكما سيق القول: هي طريقة لتحفيق ترديد 
النسب بين الداخل والخارج. 


قطاع معبد أمنحتب الثالث بجزيرة الفنتين - 


شكل (19) أثبت تيرش وجود التشابه بين تناسبات العناصرالداخلية للمعبد وبين تناسبات العناصر الخارجية. 


"- التناسبات في العمارة الرومانية: 
درس تيرش نماذجا من العمارة الرومانية مثل مبعد أنطونيوس وفاوستينا - 4.1 
8 6 0210115 وأ أمكنه تطبيق نظريته على الواجهة الجانبية (شكل 77) . 
كذلك درس تيرش عددا من أقواس النصرء مثل واجهة قوس تراجان 06 8:6 
0 :ريبين (شكل 74) محاولة لتطبيق هذه النظرية عليهاء كما حاول تطبيقها 
أيضا على واجهة البانتيون 2870607 بروما كما يتضح من (شكل 75) . 


ب جهاليات عمارةالمتاحف المصرية [الواجهات المتحفية) ---ب#! سد 


معبل انطوئيوس وفارستينا 0 واجهة قوس ترلجان 
شكل )1١(‏ أثبت تيرش وجود التشابه في الواجهة شكل (174) درس تيرش وجود التشابه بين عناصر 
الجانبية لهذا العباء 2 واجهةقوس تراجان ' 


واجهة مبني البانيثون - بروما 
شكل (10)حاول تيرش إثبات وجو التشابه علي واجهة هذا المبني 
. 4 - التناسباتفي العمارةالمسيحيةالبيزنطية: ظ ظ 

. تابع تيرش دراسة التناسبات الجمالية فئ العمارة المسيحية البيزنطية؛ وكمثال 
فد درس كنيسة سانت صوفيا غ1طام50 -06دلة5(شكل 776) فوجد تأكيدا جديدا 
لنظرية المشابهة» عبر عنه بأرقام؛ هو أن عدد الأعمدة فى الدور العلوى قد زادت» 
بحيث أن عدد فتحات العقود السفلية هو خمسة عقود؛ بينما عدد التى تعلوها هو سبعة 
عقود» كذلك فإن عبدد النوافذ العلوبة؛ هو خمسة والتي أسفلها عددها سبعة؛ وقد 


سسسب 11/8 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية سس 


ترددت هذه العلاقة العددية بين ارتفاع العمود وارتفاع العقدء فكانت النسبة بينهما هى 
أيضا 5 ٠‏ هذا بالإضافة إلى حدوث تتابع فى الإقلال للمسافات ما بين الأعمدة كلما 
اتجهنا إلى اعلى لتؤدى إلى نقطة زوال توجد فوق قمة القبة. 


0 3 


ف 
7 


3 


قطاع رأسي بكنيسةبمانت صوفيا- بالقطسنطينية 


شكل )1١(‏ اعتمد تبرش في إثبات نظرية التشابه في هذه الكنيسة علي العلاقات العدديةبين عدد فتتحات عقود 
الدورين الأرضي والأول: وكذلك بين صفي النوافن العلوية ولاتي أسفلها بالإضافة إلي أن النسبة بين ارتفاع الحمود 
إلي ارتفاع العقل - 70. 
0- النناسبات في عمارة عصر النهضة؛ 
7 وأصل تيرش أبحاثه فى درسة التناسبات فى عمارة عصر النهضة حيث 
ظهرت فيها علاقات تناسببية جميلة كتتاسبات العمارة بالعصور القديمة ٠‏ وقد استنتج 
أن التوافق فى أوضاع الشبابيك والأكتاف والأعمدة عامة فى عمارة عصر النهضة قد 
نتج بفضل خاصية المشابهة الهندسية. 
وكمثال لتطبيق نظرية المشابهة» درس تيرش واجهة كنيسة سانت ماريا دل 

بوبولو بروما 0 إع0 8/3018 5308( شكل 77) . وقد انصب اهتمامه على البحث 
على الأقطار المتوازنة؛ حتى يبرهن بذلك عن المشابهة بين عدة أسطح لهذه الكنيسة. 


جهاليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهاتالمنحفية) ب ١!‏ ا 


واجهةكنيسة سانت ماريا دل بوبولو يروما 


شكل (11) محاولة تيرش لتحقيق نظرية التاشبه بين تناسبات عناصرواجهة هذه الكنيسة.... 

ذلك رون لون اكيوة كنينة نان بيار 210107 #إررونا ذلك الفيل المعما ين 
الفنى الأكثر نقاء فى كل عصر النهضة الإيطالى» فحقق نظرية التشابه بتوازى أقطار 
إسطوانات القباب الصغيرة: مع قطر الواجهة الأمامية للكنيسة» كما حاول أيضا تطبيق 
نظريته على إسقاط واجهة كنيسة سان بيترو 5.516:0بروما(!). 

هذاء كما درس تيرش بعض المبائى الخاصة فى عصر النهضة؛ مثل فيلا : 
الروتوندا 18010203 1118/االتى صممها بلاريوا")؛ وقد تمكن تيرش من تحقيق نظرية : 
التشابه كما يتضح فى (شكل 178) . 


0 فيلا الروتوندا- بإيطاليا 
شكل(م7 )جد تبرش تطبيق نظرية التاشبه في واجهة فبلا الروتوندا بتوازي الخطوطأد//دو اوس| | س ص 
) 0 نلاحظ فى هذا الحالة حيث المسقط الأفقى لهذه الكنيسة دائرى الشكل؛» أن خطوط لتشابه هى خطرط متعنية 


بإنحناء هذه الواجهات؛ وتظهر فى إسقاطها المواجه خطوطا مستقيمة . 
(١‏ اندريا بلاريو: أحد معمارى عصر النهضة.بإيطاليا. 


ع عت اام دم جماليات عمارة اتاحف المصرية - 


آنا بالكسبة لواجهية كدو كر 2ن 90223 بفلورنسا فقد تحقق التشابه فيه 
باستعمال النسبة ١‏ : بين الكورنيش الرئيسى وبقية المبنى كما وجد نفس النسبة 
متكررة بين كورنيش الدور الأرضى وارتفاع هذا الطابق(١)..‏ 

هكذا نكون قد عرضنا أهم محاولات تيرش فى تطبيق قانونه فى التشابه 
16 ل(الهندسى) على نماذج معمارية من مختلف عصرر التاريخ. ‏ 

هذاء ويختتم تيرش قوله بأن أى قاعدة لا يمكن أن تغنى عن وجود العبقرية؛ 
وأن معرفة القوانين التى يضعها النظريين لا تستطيع أن تجعل من الإنسان مهندسا 
معماريا. ٠‏ 
1- نظرية لوكوريوزيه ره زود ط00) ع1950(1): 

قدم لو كوربوزيه مجموعة من الدراسات الهامة الخاصة بفن العمارة وتخطيط 
المدن والإسكان؛ صمنها كتابه بعنوان نحو عمارة(") وقد بحثت هذه الدراسات عذة 
موضوعات مكل العتاضر المعمارية التى بحب على المعمارى العناية بها وه 'الكئلة 
والسطح والمسقط الأفقى والخطوط المنظمة حيث أن العمارة هى اللعب المتقن الصحيح 
الرائع بالكتل 00 فى الضوء(')- كذلك بحث لو كوريوزيه تاريخ فن الجمارة فى 
مختلف العصور كما درس البيوت الحديثة وحللها ووضع نماذجا لما يجب أن تكون 
عليه حتى 1 والتكنولوجى الحديثة ... والذى تدخلت فيه الميكنة 
والتصنيع لتحقيق مختلف احتياجات الإنسان» فيرى مثلا أن البيت ألة للعيش فيهاء 
وقد تبلور هذا المفهوم فى نظرية هامة لفن العمارة هى نظرية الوظيفة إذ أن الأشياء 
توجد لتقوم بالدور المطلوب منهاء وبالتالى فإن وظيفة المبنى هى السبب والمبرر 
الأساسى لوجوده» كما أن عناصر المبنى وأشكالها يجب أن تحدد بناء على وظيفتها 
ودورها. 


)١(‏ يذكر بوريز افليقتش أن هذا التشانه هو مفروض بالنسبة للخالة الثالية لأن تيرش قد استعمل مقاس ازتفاع الكورنيش 
بعالا يظالق الارتفاع المرجود فى الحقيقة . وبناء على ذلك فلا تنطبق عليها نسبة التشابه . 

ش 2 ,ذا8ة2 رعتنااععة]لطعرم عمنا ونة/ا - إعأقنا0,6© عا ش 

[لية عرفا سامىء نظريات العمارة؛ مقرر امن لانية لطبة ألعمارة؛ ص 08 ط سئة 11+5 : 


-_ جهاليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) سسب 


وقد حدد لو كوربوزيه أسسا ستة تقوم عليها العمارة الحديثة هى: 
-١‏ رفع المبنى على أعمدة. 

- حديقة السطح. 

"- المسقط الأفقى الحر. 

4- الشبابيك الأفقية الطويلة . 

- الواجهة الحرة . 


5- كاسرات أشعة 


هذا ومن أبهات لو كوريوزيه الهامة أيضا هى دراسته التى أسفرت عن نظريته 
الجمالية التى (أسماها المودولور) . 
مقياس المودولور 710011101 6ر1 . 


اأهتم لو كوربوزيه بدراسة الجمال العمارى؛ وكان بحثه يدور حول إيجاد 
القاعدة التى تربط وتنظم علاقات عناصر الشكل؛ ووصل فى مجال دراسته للنسب 
العددية إلى أن التناسب بين عناصر الشكل!') يكون له دور أساسى فى حكمنا عليه 
بالجمال فالجمال هو النسب .. ذلك اللاشئء الذى هوكل شىء.:. ويجعل الأشياء 
ود ظ 

وكانت البداية عندما درس لو كوربوزيه واجهة مبنى الكابيتول لمايكل أنجلو . 
بروما (شكل )١4‏ فاكتشف وجود زاوية قائمة تنظم علاقات عناصر الواجهة؛ كما 
أكدت له هذه الدراسة فكرة خضوع الأعمال المعمارية الناجحة لخطوط وعلاقات 


) الحا عي الا ال عا وفن اموسيقى من حيث أن كلاهما يصل إلى التوافق والجمال باتباع النظام .' 
)ميض محمد حما: ملام لبنسة رأعمقم 1 لمك - راد نظرية اغمارة تيع لرطيفة؛ صن 151, ل 
٠‏ أرلي . ٠‏ 


لا#لر سس بهيهبيبيبيبب بست جهالياتهمارةالمتاحفالمصرية ا 


- 


ا 1 


ا لا 


واجهةمبني الكابيتولبإيطائيا 


شكل (75) اكنشف لوكوريوزيه من دراسة هذه الواجهة وجود زاوية قائمة ثتم علاقات عناصرها وتربط فيما بينها 


لقد كان لوكوربوزيه- مثل العديد من علماء الجمال!') مهتما إلى حد كبير 
بدراسة النسبة الذهبية؛ والتى اعتبرت وكأنها مفتاح للتناسبات الجمالية على مدى فترات 
تاريخية طويلة؛ ولقد استعمل هذه النسب عند تصميم بعض أعماله المعمارية» مثل 
واجهنةابيت لأزوش (شكن 48) حدية خصعت تناسبات عناضرها للزاوية القائدة 
كخطوط منظمة ونسبة القطاع الذهبى» ثم درس بعد ذلك فكرة ربط هذه النسبة بأبعاد 
الجسم الإنسانى- فالجمال فى المرئيات هوما يتوافق مع طبيعة الإنسان- وعلى ذلك 
كانت فكرته هى إيجاد قياس (المودولور) مؤمس على كل من الرياضة (الأبعاد الجميلة 
للقطاع الذهبى) وعلى أبعاد الجسم الإنسانى المثالى فى توافقاته (الأبعاد الوظيفية) . 
ولتحقيق ذلك اتخذ لو كوربوزيه أحد أرقام المتوالية الهندسية للقطاع الذهبى مساويا لطول 
قامة الإنسان» هو 187 سم حسب طول قامة الرجل الإنجليزى(") 


واجهة بيت لاروش 
شكل )1١(‏ استعمل لوكوربوزيه كلا من من الزاوية القائمة كخطوط منظمة ونسبة القطاع الذهبي عند تصميم 
تناسبات واجهة بين لاروش. 


)١(‏ شبق أن أشرنا إلى اهتمام العالم الألمانى رايسنج بنسبة القطاع الذهبى حيث وجدها أسان لفهم الطبيعة والفن. 
(؟) كمأ درس لو كوربوزيه نفس هذه المتوالية بالنسبة لطول قامة الرجل الفرنسى - 116 سم. 


جواليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) + !ا سس 
(شكل )5١‏ ومنها الأبعاد الأساسية للجسم وهى 017١:1١١7‏ 41 سم المنسبة تبعا 
للقطاع الذهبى فكانت المتوالية المستنتجة هى: 
بدلا س ١117‏ 
0 


لس لالع دأ (1لع؟) 


لى أن “77518177 هى أبعاد الحيز الذى يشغله جسم الإنسان. 


5 


( 


٠ مقياس المودولور.‎ ٠ ٠ 
جمع فيه لوكوريوزيه بين تناسبات القطاع الذهبي, وتناسبات جسم الإنسان تبعا لطول قامة الرجل‎ )8١1( شكل‎ 
٠  .يزيلجنالا‎ 
وقد قام لو كوربوزيه بعمل المجموعة الأولى بالارتفاع طول قامة الإنسان-‎ 
سم وأسماها المجموعة الحمراء وكانت تناسباتها كالاتى:‎ 17 


ا١مهول-ل‎ 


جماليات عمارة المتاحف المصرية ل 

ل 0 الخ 

أ المجموعة الثانية فهى بارتفاع الذراع المرفوع- 5؟١سم‏ وأسماها المجموغة 
الزرقاء وكانت تناسباتها كالآتى: 85,7:15:775: ,07,5 الخ 

ومن مزايا مقياس المودولور أنه يعطى أعدادا توافقية لا نهائية يمكن استخدامها 
فى تجميعات لا تنتهى؛ وبالتالى أمكن الحصول على العديد من المرادفات المعمارية 
لها نفس النسبة» وهذا ما أمكن تقسيم الفراغات التى اتبعت هذه النسب داخليا وخارجيا 
على المحافظة على النسبة الأساسية الواحدة الثابتة وهى نسبة القطاع الذهبى! لاه 
(الصورةالمعمارية)(") الول 

لتأكيد جره المعمارية كوسيلة للبداع الفنى تظهر لنا آليات بيات 

- الصورة الوافعية. 

+ السورة التفييزية: 

- التجويد. 

- التجديد. 

- الصورة العمرائية . 

النجديد هو نمط من أنماط الخروج عن المألوف أو المعتاد فى الصورة التى. 
يراها المشاهد وهو آلية أساسية من آليات الإبداع. ومن نتيجة ذلك خلق صورة 
معمارية جديدة- خاصة- لافتة للنظر. وبالتالى تصبح الصورة جزءا من ذاكرة 
المشاهد البصرية والفكرية . والتجديد هدف من أهداف العلم؛ وبدونه لا يكون هناك 
سير لعجلة التطور والتقدم أما فى الفن فنجد أن التجديد إشباع لتطلعات الملدقى 
لتجارب ب بصرية وفنية جديدة ؛ كما أنه إثبات لشخصية المبدع وتحفيق لذاته الفنية: 


81 ,عاتملا بيهلا :0010105161 لآ 05 10695 116 ,قم امن © 110 0( 
(؟) على رأفت؛ مرجع سابق:1991: ص 5؟5؟ , 1 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهات المتحفية) ------ا خم 


وللحصول على نمط من أنماط التجديد؛ يلجأ العمارى إلى عدة سبل تلفت نظر 
المتلقى؛ ومن ثم تدخل فى نطاق تجاربه الحسية والعاطفية الممتعة؛ كما تكون جزءا 
من متعته الفكرية. وفيما يلى عرض لبعض من هذه السبل: 

أولا: الخروج عن المألوف فى الفكر الانتفاعى. 

ثانيا: الخروج عن المألوف فى العمارة الرمزية. 

ثالثا: الخروج عن المألوف فى نظام الإنشاء. 

رابعا: الخروج عن المألوف فى التشكيل المعمارى. 

خامسا: لقد اتاحت المواد المعمارية وتكنولوجيا الإنشاء الحديئة فرصة 
للتجديد فى الشكل المعمارى. مثل هذا التجديد شمل العديد من الاتجاهات. فأحيانا لم 
يقم هذا التجديد على أى فكر معمارىء وعندئذ لا يترك أى انطباع لدى المشاهد؛ 
وأحيانا أخرى قام على استيفاء انتفاع معين فأصبح مقبولا بلا مناقشة؛ وأحيانا يكون 
لهذا الخروج عن الشكل السائد للعمل المعمارى أهداف فنية منها: 

محاولة لفت الأنظار إلى الجديد بتناقضه مع القديم مادة وشكلاء وذلك كتأكيد 
لكل فترة وكل طراز وكل عصر. وقد اتجه باى "261 .1!.24إلى هذا الاتجاه فى 
وباستعمال شكل هندسى فرعونىء اتجه باى إلى ما هو غير متوقع لتاكيد وتمييز كل 
فترة وكل أتجاه. فقد صمم المدخل من زجاج عاكس؛ ليعكس مبانى الباروك التى 
تحيط بهء كما أن الشكل الهندسى البسيط للمدخل الجديد يتناقض مع أشكال مبانى 
الباروك المشحونة بالزخارفء والتى تميز بها المبنى القديم» ومن الأمثلة الأخرى فى 
. هذا الاتجاه معالجة هانز هولين للموقع أمام كاتدرائية سان استيفان بفيينا. 

* الاتجاه نحو تشكيلات عضوية انسيابية بلاستيكية لم تكن متاحنة أو ممكنة 
بالمواد التقليدية. وفى هذا استغلال للإمكانات الحديثة» وهى فى حد ذاتها تأكيد 
وكقبيو عن حعقيقنة معاسيرة: وقد راينا هذا الأتعاة فقن اعمال جازدى بالأشكال 
العضوية للخرسانة المسلحة» وكذلك الأععمال البلاستيكية لو كوربوزييه وتلاميذه- 
المدرسة البرازيلية المعاصرة .وقد أتاحت الخرسانة المسلحة للتشكيلات المعمارية- 


لسلا#مط -_+ _ _ لل ملل جهاليات عمارةالمتاحفالمصرية ا 


فرصة تحقيق جمال الأشكال العضوية الطبيعية» ومنها أشكال المجموعة الثرية فى 
مسرح .141.1.1؛ وشكل فطر عش الغراب 221/10511007075 وإكليل الصباح 07/010108 
/(0101فى مقر شركة جونسون واكس؛ وكذلك اعمال المعمارى فرانك جيرى وخاصة 
متحف فيترا للتصميم ببرلين والذى جمع فيه بين الأشكال الانسيابية والهندسية فى 
لغة تشكيلية جديدة. 

* الاتجاه إلى الأشكال التى تجمع بين السالب والموجب؛ إذ أتاح الإنشاء 
الهيكلى للمعمارى فرصة الابتكار للعديد من المعالجات بالكتل والفراغات فى نفس 
المنشأ. وقد كان لو كوربوزييه رائد هذا الاتجاه فى فيلا سافورى؛ حيث ظهرت 
المقارنة بين دور أرضى خال ومرتد إلى الخلفء ودور علوى مربع مكتمل الشكل 
ومرفوع على أعمدة؛ ولوأنه يجمع بين الموجب والسالب فى مسقطه الأفقى. وأما 
المعمارى الآن فرص بلا حدود لاستغلال الفراغات الخارجية:الكبيرة داخل كتلة 
المبنى أو فى وسطهاء وذلك لأغراض انتفاعية وشكلية وتأكيدا لإمكانيات إنشائية 
خاصة . مثل هذه الفراغات داخل الكتلة قد تستغل لوحدات معيشية خارجية أو حدائق 
فى منتصف الكتلة أو كشوارع علوية. والأمثلة على هذا الاتجاه عديدة ومتفاوتة 
النجاح؛ من أشهرها البنك التجارى- مدينة جدة؛ وكما سبق ذكره فقد بلغت الرغبة 
فى التجديد الإنشائى حد إلغاء مبادئ الاستقرار والاتزان الإنشائى المتعارف عليها 
وساعد على تحقيقها المواد المستحدثة وتقنيات الإنشاء. ومن الطبيعى ألا يكون الجمال 
هدفا لهذه الاتجاهات وإنما الإبهار بإعجازها الانشائى. 
سادسا: المبالغات المعمارية والإنشائية : 

هناك اتجاهات معاصرة تستخدم المبالغات المعمارية والإنشائية كطريق لخلق 
صورة جديدة مبهرة. هذه المبالغة قد تكون مقبولة لتأكيدها حقيقة انتفاعية إنشائية؛ 
فالمبنى العام إذا أراد المعمارى تأكيده كمبنى ذى مقياس إنسانى؛ فإنه يمكن تقسيمه 
إلى كتل صغيرة متلاصقة لكى يتواءم مع المبانى المحيطة به» وهذا يمثل اتجاها نحو 
المبالغة فى الصغر. وفى مجال آخر قد تكون المبالغة نحو الارتفاع لتأكيد عنصر 
مسيطر كأبراج تورنتو أو برلين أو فرانكفورت. وفى مونتريال اختار المصمم صورة 
لبرج كابولى شديد الميل؛ وذلك لأسباب انتفاعية. فعلاوة على كونه أكبر برج مائل 


جماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهاتالمتحشية) مسد 


فى العالم؛ فقد استغله المعمارى فى الوقت نفسه لرفع السقف المشدود والمغطى للإستاد 
الزياضى أسفلة: 

وقد كانت المبالغة فى الإنشاء الكابولى دائما فرصة للمصمم المعاصر؛ للوصول 
إلى الإبهار الإنشائى والشكلى. هذا الكابولى قد يكون مفردا معتمدا على استمرارية 
الهيكل مع الأساسء أو متزنا بكابولى آخر أو بكابلات صلبة؛ أو كابولى دائرى بارز 
من عامود اوسط متزن بكمرة حلقية .863177 1178كما اتجه المعمارى إلى تشكيللات 
الأهرامات المدرجة الخرسانية أو الحديدية الفراغية المقلوبة التى تعتمد فى إنشائها 
على الكوابيل التى تزداد بروزا فى الأدوار العليا. بعكس الأهرامات الحجرية التى يرتد 
المبنى فيها إلى الداخل كلما ازداد ارتفاعه. 

ويتيح الإنشاء الهيكلى الفراغى بطبيعته احتمالات الإبهار فى البحور والعروض 
والارتفاعات» والمبالغة العددية فى الوحدات المتشابكة المتعارضة. وكذلك يتيح عديدا 
مخ الشبكات لأسقفت أفقية أو مائلة أو منكسرة تضيف التأثير الدرامى المبالغ فيه 
والجديد فى طبيعته عن سقف كلاسيكى تقليدى. وقد رأينا ذلك فى إنشاء الشجرة 
الهيكلية بالمعرض السويسرى» وفى مركز جاكوب جافيتز الحضاري 130115 12000 
16 01716 بمدينة نيويورك؛ وفى كنيسة كريستال بكاليفورنيا. ٠‏ 

كما حدثت مبالغات تجديدية نحو الإبهار فى حجم الإنشاء فيما عرف بالإنشاء 
لمكم 1 االذى يعبر الانهار والوديان والبحيرات وأجزاء من الشواطئ 
1 مجموعة مبان قديمة» كما يحمل كبسولات مستقلة 02810165 سابقة الصنع. وقد 
أتاحت المواد الحديثة القوية- إذا ما شكلت فى جمالونات ضخمة فراغية اعع0صدءء؛ 
5 فرصة لتحقيق هذه البحور الواسعة والارتفاعات الضخمة بأقل ما يمكن من ٠.‏ 
الإشغالات على سطح الأرض!١)‏ 
سابعا: الخروج عن الطراز السائد: 

تتعمد بعض الاعمال المعمارية المنفردة أن تخرج عن الطراز القائم السائد 


لقع لتنامع لمث بأمعدعء2 لوعلغتته عط يك عسفعع) تطععة متعله]8 ,دمامسوءظ طامممعع1 (1) 
,01002آ رع2:0171 روأوع دآ[ 


له# طلللللل سل سلس ججهالياتهمارةالمتاحفالمصرية ل 


حولها؛ سعيا وراء التميز فى الصورة وتحقيقا لشخصية العصر وإمكانياته» ونحن نرى 
فى هذا الاتجاه- على سبيل المثال- مبنى حديثا منفردا فى الموقع وسط مجموعة 
مبان قديمة . ولعل أشهر مثالين على ذلك فى باريس نفسها برج إيفل الذى خرج عن 
النسق المعمارى ذى الارتفاع المنخفض الموحد فى منطقته ومدخل هرم اللوفر 
الزجاجى. وعلى العكس من ذلك»؛ قد نجد بوابة أو أثر قديما قائما أو مجددا فى حى 
سكنى حديث. وفى كل هذه الأحوال؛ يجب أن يترك حول هذا النقيض مسافة خالية : 
أو مزروعة وربما خلفية خاصة؛ كما تدرس بعناية وسائل الاقتراب منه لكى يتمكن ' 
المشاهد من إدراكه وتمييز صورته عن بقية المبانى المجاورة له فى المحيط العمرانى: 
وقد يلجأ المعمارى إلى محاولة التفرد بصورة خاصة مع الانسجام مع الطراز 
السائد؛ وهذه تتطلب من المعمارى وعيا باستمرارية الحضارات التى تعاقبت على هذا 
الطرازء وكذلك أهمية تعبيره خلال المبنى عن روح عصره الحديث؛ بعيدا عن النشاز 
الشكلى والتعبيرى والرمزىء؛ وان يكون ملما بسمات هذا الطراز ووسائل تطويره أو 
إنتاج مثله دون أن يكون تقليدا محضا . وقد نجحت بعض محاولات ما بعد الحداثة 
0 20566 فى الوصول إلى.هذا التفرد والتوافق فى الفيورة المعمارية مثل. 
مبنى المركز الطبى بولاية كينتاكى للمعمارى مايك جريفزء الذى نجح خلاله فى 
تحقيق التوافق مع مبانى القرن التاسع عشر. 
ثامنا: الخروج عن المألوف فى المغالجات الزخرفية: ‏ - | ظ 
عندما تعتاد العين رؤية أسطح مستوية ملساء أو بها بروزات بسيطة» يكون لافتا 
للنظر وخارجا عن المألوف. الصورة الجديدة المتناقضة اكتل معمارية ذات زخارف 
غنية فى تفاصيلها؛ على أن تكون هذه الصورة مسئقلة ومنفردة عن النسيج الهادئ 
المحيط بها كما فى كاتدرائية العائلة المقدسة 118ندهة8 5287203فى برشلونة أوفى 
قصر البارون إمبان فى مصر الجديدة بتفردها الفراغى وإعجازها الزخرفى والشكلى. 
من الاستعراض السابق لنظريات وقيم الجمال المعسمارى لمفكرى أوروبا 
والصورة المعمارية: وجد الباحث أنه لابد من استعراض لقيم الجمال فى العمارة 
الإسلامية. 


0 سس 
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فنجد أن القيم الجمالية فى العمارة الإسلامية: يمكن أن نحدد هذه القيم فى 


غدة محاون من أهميا: 
1 الوحدة- المركزية- التكامل- الرمزية- الاعتدال والتساوى- الخصوصية- 
الوحدة: 


تفقسد الوحدة فق زؤنة المندى كجار انشاظ حيو 'بشكل جا عن النشاط 
الكلى للمجتمع الإسلامى ويتسق هذا الجزء مع الكل ليشكل فى النهاية الأهداف فى 
بناء المجتمع فى صوء العقيدة ومفاهيمها وأهدافهاء وأيضا تتشكل وحدة العلاقات بين 
الكل والجزء ووحدة الفراغ المعالج لهذه العمائر من خلال حركة العين بين الفراغات 
بحيث تخرج وتدخل وتدور فى حيز معين فتربط العلاقات بين بعضها فتجعلها وحدة 
واحدة. 


ونستطيع أن نستخلص أن العمارة الإسلامية قد توحدت فى بغض السمات 
وظهرت فى صورة موحدة اللو والطابع وأن اختلفت بيئاته؛ ومن هذه السمات ما 
يلى:- 
- انسجام التكوين العام للواجهات والمساقط 
- الإيقاع المنتظم فى وحداتها المتكررة . 
5 الامتداد الأفقى للمنشاة المعمارية غلب على الامتداد الرأسى. 
- استخدام الزخار: 8 الشائية والهقاشة: 
ومما سبق نرى أن الوحدة من أهم الجماليات التى استندت غليها العمارة 
الإسلامية الذينية والمدنية؛ هذه الوحدة التى انبشقت من وحدة العقيدة وتجسدت 
ا ا ا ل ا الا ا 
الفكر الإسلامى النابع من العقيدة(!).. 


)0 أل يك الله انمد جعائيات البناء التشكيلى فى مختارات من واجهات العمائر الإسلاميّة بالقاهرة كمدخل للتذوق ٠‏ 
الفنى» رسالة دكتوراه غير منشورة:؛ كلية التربية الفنية؛ جامعة حلوان ٠55١؛‏ ص 58 , 


جتنو حت ست نيح و تنسحت هه الياة غهازة التاحتالصريةا مسيم 


المركزية: 

تنعكس المركزية على المظاهر المعمارية والتشكيلية فنجد أن استقطاب المجتمع 
يكون حول مركز تتمركز فيه الانشطة الحيوية» وقد امتدت الاحكام الفقهية لتنظيم 
العلاقات بين التكونيات المعمارية بصورها المختلفة فوجهت المبانى الإسلامية فى 
المدينة توجيها خاصة يتفق وأحكام الدين الإسلامى وقيمه؛ فنجد أن المسجد يتوسط 
المدينة ولا يكون على أطرافها ومن ثم يسمح بتكوين نسيج عمرانى ونشاط حيوى 
واجتماعى يدور فى فلكه . 

فالمركزية فى العمارة الإسلامية كانت إحدى المفاهيم أو الملامح التى ارتكز 
عليها الفن الإسلامى؛ فم تنشأ هذه القيمة من فراغ وإنما كانت تجسيدا لمعنى مفهوم 
دينى صيغ فى شكل فنى. 
النكامل: 

فى المبانى المعمارية فقد تكاملت الأجزاء المصمتة مع الأجزاء الفراغية حيث 
تجمعت العناصر المختلفة للمبنى حول الصحن فى تتابع فراغى منسق وتكاملت 
العناصر المتشابهة فى هذه الفراغات مع بعضها البعض. أيضا تكاملت العلاقة بين 
المبنى المعمارى؛ ووظيفته وتكاملت العناصر المعمارية ووظيفتها مثل المدخل وأبعاده 
من حيث أن هذه الأبعاد تسمح للمدخل للقيام بوظيفته لدخول المصليين أيضا النوافذ 
العليا والسفلى من حيث أنواع فتحاتها وأبعادها وكمية التهوية والإضاءة التى تسمح بها 
تصميماتها. . 

. أما العناصر الزخرفية فقد تكاملت إلى أبعد الحدود؛ وأصدق دليل على ذلك 
نوافذ جامع احمد بن طولون ونفذ فيه ١١‏ نافذة جصية تختلف كل منها عن 
الأخرى؛ وأيضا بواطن العقود المطلة على الصحنء كذلك الواجهات فى العمارة 
الإسلامية تكاملت فيها العناصر المعمارية والزخرفية بحيث أصبح كل جزء منها جزء 
لا يتجزأ من الكل الذى يحيط به ولا يمكن فصله أو تغييره وتعتبر قيمة التكامل من 
أهم القيم التى تجمع بين الوحدة مع التنوع والمركزية والحركة والتكرار الإيقاعى. 
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الرمزية: 

أوجدت العمارة المساجدية لغتها حيث أكدت أن التشكيل فى حد ذاته ليس 
مجرد غاية بقدر ماهو وسيلة لترجمة أبعاد أعمق وهوما نسميه بالمركزية 
المعمارية!١).‏ هذه الرمزية المعمارية نراها فى العناصر المعمارية مثل المئذنة والتى 
لها وظيفة هى رفع الآذان إلا أنها رمزية فى شكلها حيث تربط بين الامتداد الأفقى 
لواجهة المسجد بالامتداد الرأسى فى الفراغ شامخة شاهقة ترتفع فى سمو نحو السماء؛ ٠‏ 
أما عرائس الجامع فى تجاوزها مع بعضها كأنها صفوف مترابطة يجمعها الخط 
الافقى الممتد أعلى سطح المسجدء تربط بين سطح المسجد الافقى بأكمله إلى أعلى 
عن طريق رؤوس العرائس تجاه الاتجاه الرأسى. 

فالرمزية شى وسيلة هاما للتعبير عن معنى وقيمة ينتقل إلى المشاهد عن طريق 
تشكيلها فى صورة مادية تجريدية ومن هنا نبعت الرمزية التجريدية وهى من أهم 
مات الفن الاشلامى» 
الاعتدال والتساوي, 

الاعتدال فى الإنفاق على العناصر المعمارية بين الفتحات والفراغات والكتل 
اداه حت تم هده المعالحاك النعنارية بتكل سليد رايهنا الاصتدال بد كسترمي: 
المبنى من سكينة وهدوء وارتباط المبنى بما يجرى خارج جدرانه فهو جزء لا يتجزأ 
عن البيئة المحيطة؛ وإذا ربطنا بين مفهوم الاعتدال وبين سمات الفن الإسلامى نجد 
أن الفن الإسلامى قد جسد هذه القيمة فى النسبة والتناسب بين الأشكال والمساحات 
والفراغات وما إلى ذلك حيث تظهر هذه العناصر أو الأشكال قى صورة متعادلة 
تحكمها نسب معينى مع بعضها البعض. 
الخصوصية: 

هدف المعمارى إلى أن يجعل المبنى السكنى أو التجارى أوالمسجد له من 
الخصوصية بحيث يسمح لمن فى الداخل أن يتطلع إلى الخارج ولا يحدث العكس ومن 


)١(‏ طارق محمد والىء العمارة فى مصرء رسالة ماجستير؛ غير منشورة؛ كلية الهندسة قسم عمارة؛ جامعة القاهرة؛ 
ء ص .١16‏ 


١مل‎ 
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هذه الوسائلٍ المشربيات التى استخدمت فى المبانى السكنية ويتضح فيها المعالجة 
الاجتماعية والمناخية من خلال التطلع إلى الخارج فقط وتسمح بدخول الهواء وكان 
لها من قيمة جمالية عالية أضفت طابعا خاصة ومميزا للعمارة الإسلامية. 

الصدق والنقاء!١),‏ 


نجد من التكوين العام للواجهات بأحجامها وكتلتها ودراسة الكتل الصماء 
والفراغات أن أسلوب البناء قدتم بصدق فى التعبير عن ما بالداخل؛ كذلك عبرت 
الواجهات بشكل صريح عن حجم الفراغ ونوعية استخدامه ووظيفته» فمثلا الفنحات 
الكبيرة تغير عن عمومية هذا الفراغ أما الفتحات الضيقة فتعبر عن خصوصية الفراغ ؛ 
وبذلك يمكن اعتبار العناصر المعمارية والفتحات والدخلات المشكلة للواجهات أعضاء 
. مميزة فى تكويئات متكاملة عن مضامين الفراغ فى صدق تام. 

كذلك نميزت الواجهات الإسلامية بطابع معين ه استخدام الحجر بلونه 
الطبيعى كذلك الأخشاب والزجاج المغشق والنحاس» وقد عبرت كل مادة بصدق 
وصراحة عن خصائصها الطبيعية مما أوجد تنوعا فى طرق الإنشاء وأوجدت تباينا 
فى تشكيل الواجهات ككل ولكن كان هذا التباين فى إطار الوحدة. 

وسوف يعقد المؤلف مقارنة بين مبادئٌ جماليات العمارة الإسلامية ووجهات 
النظر الجمالية المعمارية لمفكرى أورويا:- 

لقد سبق أن أوجزنا القيم الجمالية فى العمارة الإسلامية فى سبع نقاط وهى 
الوحدة والمركزية» والتكامل؛ والمركزية؛ والاعتدال والتساوى؛ والخصوصية » 
والصدق والنقاء وسوف يقارنها المؤلف بأهم أراء علماء الجمال المعمارية؛ وسوف 

تستبعد المركزية ؛ والاعتدال والتساوى».لان مفهوم المركزية قد وجد ضمنيا ضمن 
فهو الام ومفهوم الاعتدال والتساوى وجد ضمنيا فى معنى الوحدة . 


. ٠١5 أمل عبد الله؛ مرجع سابق؛ دكتوراه؛ 1554 ص‎ )١( 
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-١‏ الوحدة | وحدة العلاقات بين الجزء| * الوحدة أساسها الروح 


الفراغ؛ والإيقاع المنتظم 


وتتلخص فى مبدأ (الوحدة مع 
المتنوع فى الوحدات المتكررة 


التنوع) (ليبس):.5مماءآ 
*الجمال المعمارى 


تناسبات العناصر المكونة للعمل 
الفنى» ويتم تنسيقها مع مراعاة 
علاقاتها بالاجزاء المحيطة وأن أ 
يتربط بنظام إيقاعى معين 
(بلوندل) .[ع0م810 

*أن الجمال المعمارى يجب 
أن يستوفى المقومات الآتية:- 

١‏ - تناسق الجزء مع الكل. 

؟- الترتيب المناسب لكل 
جزمن الأجزاء: 

*- التوافق فى تألف )أ 
الأجزاءء إذ تج أن تكون | 
واحدة ويؤلف التناسبات بينها 
| كنا ألالطل1 ٠-1‏ ش 
*إن التناسبات الجمالية|!أ 


توب تجهالنات عقارة الماح امسر هد 


مهمة للجمال المعمارى؛ فهى 
العلاقات التى تشيع بين الأجزاء 
وبعضها وبين الأجزاء والكل 
فترتبط المجموعة بعلاقات 
مضبوطة (تيرش) . داء5رء 11 

*إن الجمال المعمارى هو 
انسجام كل الأجزاء بحيث لاا 
يمكن إضافة جزء أو إزالته أو 
أتغييره. أى هو توافق محكم بين 
|عناصر المبنى (البرتى) .8اءطاهك 

*يجب أن يشيع فى المبنى 
التناسق والانسجام بين العناصرا! 
المكونة للمبنى فيتحقق التوافق 
(هيجل) .116861 

*الوحذة والتناسب كأساسيات 
للقيمة الجمالية؛ تحدد قيمة كل 
جزء من العمل بالنسبة لبقية 
الأجزاءء أما الإيقاع فهو نبض 
الحياة فى العمل المعمارى؛ فهى 
تمثل بالنسبة له معنى الانتظام 
(فيشر) .ه115 
الجمال المعمارى هو إيجاد 
التوافق بين عناصر وأجزاء 
المبنى والعناية بتفاصيل هذه 
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العناصر (بلشر) .61ءااع8 
الجمال المعمارى انسجام 
الأجزاء فيما بينها وتناسقها مع 
المجموعة ككل وان التوافق هواة 
الأساس الذى يرتكز عليه الحكم 
الجمالى على العمل الفنى 
(ادمى) . تله 


* ارتباط وجود الشكل 
بقانون ماء يحكم أماكن كل 


اا جماليات عمارةالمتاحف المصرية ا 


|[ القيمة | (زامعطمءالجارالسلمين ادي اعد عو يه 


ثابت عن نقطة أخرى فتعنى 
صحيط دائرة أو كالعلاقة بين 
مجموعة المثلثات المشابهة 
بينها ويسمى هذا المبدأ التبعية 
| للقوانين وكان من مبادئ 
الجمال المعمارى عند (هيجل) . 
* التوافق يعنى وجود نسبة 
سائدة بين أبعاد عناصرا] 
التشكيل (البرتى) . 1 


الرمزية فى رأاى علماء|. * إن فن العمارة يكون فنا | 
الجمال المشلمين نجدها فى |بمعنى الكلمة بشرط أن ينطوى| 
النسوابت المتكررة ذا ت|دائما على معنى رمزى وهنا 
الإيقاعات المختلفة فى أيصل إلى الكمال (دويتنجر) 
التشكيلات المعمارية» ولكن .1061012861 

ليس من المؤكد أن هذا التكرارً *إن الخطوط المحصددة 
|دليلا على ثبات الرمز فقداللأشكال ويمنحها المعمارى| 
يرتبط بشذبات المنفعة أوأمختلف التعبيرات عن طريق| 
الوظيفية وينتهى بانتهاء |أوضاع مختلفة رأسية أو أفقية 
الإيقاع» فالرمزية فى العمارة |أو مائلة هى لغة جمالية| 


عن معنى وقيمة نراها فى أورمزيتها وأيضا حلل شكل | 
رمزية المكعب وترصز إلى الدائرة وما تحويه من رمزية ) 
الكعبة والدائرة إلى القبة,أوهو ما يسمى بنظرية! 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية (الواجهاة التحطية) با ا-- 9# سد 


الأراء الجماليةالمعمارية لمفكريأورويا ‏ | 


(التعاطف الرمزى)- (فيشر) . 


والخط الرأسى إلى المئذنة. 


المبدى الإسلامى سوام كان ١|‏ ' * أحد سعات الحمال 
دينيا أو سكنيا أو تجاريا يجب |المعمارى يتميز بالقوة حيث أن 
أن تتوافر فيه الخصوصية عن |العناصر الأكثر قوة وأكثر ثقلا 
طريق الفراغات التشكيلية مثل|تكون فى الأسفل؛ ويقل التأثير 
النوافذ المستطيلة فى أسفل أبثقل هذه العناصر كلما ارتفعنا 
المبنى وكلما ارتفعنا إلى أعلى إلى أعلى حيث ينتهى بأعلى 
ضاقت الفتحات وغطيت |المبنى بالعناصر الخفيفة 


* التعبير عن مضمون| * إن جمال المعمارى ينبع 
العقيدة من خلال التشكيلات أمن النقاء والبساطة والوضوح 
والكتابات. (سط). 0 

* التعبير عن وظيفة المبنى] 2 * يجب أن يكون هناك 
عن طريق زحارفه الخارجية. |ارتباط بين خارج المبنى 
بداخله وإن الخارج يكون معبرا 


* يجب أن يتوافر فى 
المبنى الحقيقة أى يتعرف 
المشاهد على الفكرة والغرض 
من المبنى» وتعبر الواجهات 
عما بالداخل ووظيفة المبنى 
تكون واضحة من واجهته 


ل تتح عه ليات عمارةالتاعقامقرية حت 


(بنش) ؤ 


ا 
* إل قيقة 5 رن ِ : 
إذ لابد أن يعبر الخارج عر: 


أ 
الذااحل رقا ها دوا حقدي ال 
ف التتعبير الصادق بير 
١ | |‏ !1 


١‏ الوه ب ةا كا الس 
(روسكن) . «كاوتكآ 


كما يؤكد كل من هيجل وبلشر وادمى أن جمال العمل المعمارى ينبع من 
النقاء والبساطة والوضوح,ء وإن بساطة الواجهة تنبع من إلغاء الزخارف غير المرتبطة 
بالجوهر» حيث تتناسب الفراغات مع الكتل الصماء فى الواجهة» تشترك هذه النقطة 
مع الاعتدال والتساوى فى القيم المعمارية الإسلامية. 


الفصل الرابع 
التشكيل العام للواجهات 
والكتل 
والرموزوالعلاماتالمميرة 
«استخدام الألوان 
«التنوع فى الملمس (الخامات) 
«عناصرواسس المعالجاتالمعمارية للواجهات 
«تعريفم الواجهة 
« عناصرالتشكيل البصرى للواجية 
- الشكل - السطح - الفتحات 
«اسس التشكيل المعمارى للواجهة (الجماليات) 


التشكيل العام للواجهات 


19397 سس 


الفصل الرابع 
التشكيل العام للواجهات”" 

التشكيل العام لواجهات المبانى عامة له اثر كبير على مرتاديها لأنها تعطى 
الانطباع الأول للمبنى عن وظيفتهاء وتعكس البيئة الداخلية للمبنى؛ وهذا ينطبق على 
أى مبنى؛ وتزداد أهميته فى المبانى ذات الطبيعة الخاصة مثل المتاحف والمسارح 
وغيرها من الأبنية الثقافية فالواجهات فى المتحف تقوم بدور هام فى إعطاء انطباع 
مطمئن للزائر وفى نفس الوقت تحثه على الدخول إلى المتحف وتكرار الزيارة بعد 
ذلك فإذا نجح المصمم فى جذب نظر الزائر إلى مبنى المتحف فيعد هذا نجاحا فى 
التمهيد لأول خطوة يخطوها الزائر لدخول المتحف وهناك عدة نقاط هامة هى: 


١‏ - الكتل 

١‏ - الرموز والعلامات المميزة 
8- اللون 

4- الملمس (الخامات) 


١-الكثل:‏ 
الكتل المشكلة للواجهات تأخذ اتتجاهين: 

أ- الاتجاه الأول؛ وذلك بتصميم كتل ذات أشكال هندسية معلومة لدى 
الزائرين» كالمربع, الدائرة؛ المثلث؛ المستطيل» الهرم؛ المنشور والكرة وغيرها من 
الأشكال فى تكوينات هندسية مركبة مما يعطئ للزائر انطباعا بأن ذلك المبنى 
مخصص له فهو يماثل المكعبات التى يلعب بها ويعطيه انطباع انه يستطيع تغيير 


إل وفاء محمد كمال رشوان» دراسة تحليلية للمتحف كمركز ثقافى وتعليمى هام للطفل» رسالة دكتوراه؛ غير منشورة» 
كلية الهندسة؛ جامعة حلوان: 154١؛‏ ص 78١‏ . 1 1 


مح لدت لح ع عي عت “هما لزاك هار ةالتاحف المقيزية ست 


ب - الاتجاه الثانى هى البساطة فى الكتل التى تشكل الواجهات والاتجاه 
إلى التنوع فى معالجة بعض عناصر الواجهة والاهتمام بالتفاصيل مثل المظلات 
وفتحات الشبابيك والمداخل. 


"- الرموزوالعلاماتالمميزة 
؟- استتخدام الألوان: 

عنصر اللون فى واجهة المتحف يؤثر تأثيرا قويا بداية من اقتراب الزائر من 
موقع المبنى فاللون يجذب انتباه المشاهد للمبنى ككل ويستمر ذلك التأثير الناتج عن 
استعمال اللون فى توجيه حركة الزائر من باب المدخل ووصولا إلى المعروضات؛ 
ويلجأ معظم مصممى المتاحف لاستخدام اللون بصورة مختلفة» فالمصمم يستخدم 
اللون فى تمييز الكتل المعمارية للمتحف عن الخلفية المحيطة لابراز شخصية المبنى 
وتوضحها للزائر وبالتالى يحس انه يواجه مبنى خاص به فالكتل المكونة للمتحف 
مميزة وواضحة بألوانها الجذابة ويبرزها التباين الواضح بين ذلك المبنى والمبانى 
المحيطة ومن ناحية أخرى استعمل اللون لتمييز تكوينات الكتل المتداخلة مع بعضها 
البعض. 
+ - التنوع في الملمس «الخامات»): 

عند رؤية عنصر معين يتناوله المشاهد بيده ويتحسسه ويقلبه بين يديه والتغيير 
فى الملمس يعطى للمشاهد خبرة تمييز بعض المواد عن بعضها البعض وهى تنشط 
تفكيره وتجذبه إليها وفى نفس الوقت تنشط حاسة النظر لديه. 

نجد أن ملمس الأشياء من العناصر الهامة فى كتل الواجهات لأنها تساعد فى 
توضيح مجسمات الكتل وتعطى تنوع بصرى للمشاهد بعيدا عن الملل الذى يحسه من 
التكرار فى استخدام نفس المواصفات بصفة مستمرة ومن هنا جاء التنوع فى استخدام 
المواد والتغطيات الخارجية للواجهات لتعطى تنوع بين الناعم والخشن والمموج 
والمحبب وغغير ذلك من إحساس الملمس فى الأشكال المختلفة التى توفرها المواد 
المختلفة من رخام وخشب وخرسانات وطوب وغيرها من مواد التشطيبات للواجهات 
المتحفية . 


9 


يك شكال القا لل عي م ا 1101 مده 


نستخلص من ذلك لعناصر تشكيل الواجهات أن التشكيل فى الكتل أما أن يكون 
غنى بالأشكال الهندسية ويوحى بلعبة المكعبات الخاصة به ولتمييز تلك الكتل 
وتوضيح أشكالها وأبعادها تستعمل الألوان المحببة لدى الزائرين بالاضافة إلى التنوع 
فى الملمس وإما أن تكون واجهة ذا تكوين بسيط فى الكتل وتجذب المشاهد إليها من 
خلال استخدام عناصر أو رموز تلفت نظره للمبنى وذات معنى خاص له وبألوان 
وأشكال تعتبر ذات تأثير شيق وجذاب له. 

ومن ذلك كون لدى المؤلف فكرة عميقة وفلسفية وجمالية لدى التشكيل العام 
للواجهات المعمارية المتحفية من خلال الكتل والرموز واللون والملمس.. إلخ. 

ومن خلال ذلك يتم تطبيق هذه العناصر على المتاحف المصزية التى بصددنا 
فى هذا البحث «المتحف المصرى - المتحف القبطى - المتحف الاسلامى - متحف 
النوبة؛ وتطبيق تلك العناصر المعمارية على واجهات هذه المتاحف المصرية. 
عناصر وأسس المعالجات المعمارية للواجهات: 

إن دراسة المعالجات المعمارية للواجهات تقع تحت جانبين أساسيين الجانب 
الأول يتعلق بالواجهة كعمل منفرد أما الجانب الثانى فيتعلق بمحيط عمرانى مكون 
من مجموعة من الواجهات!'). ٠‏ 

(فالواجهة كعمل منفرد يمكن وصفها بأنها واقع مادى أو بنائى يعرف 
بمجموعة العناصر البصرية التى تشكل خواصه مثل الشكل والسطح والفتحات هذه 
العناصر هى بمثابة مفردات اللغة المعمارية التى يستعملها المعمارى لانتاج عمل 
يتصف بالبلاغة عن طريق اتباع الأسس المعروفة لتحقيق الجمال فى التشكيل 
المعمارى وهى الايقاع والنسب والمقياس والاتزان للوصول لوحدة العمل المعمارى كما 
يجب أن يكون هذا العمل فى النهاية ذو معنى وقيمة كل ذلك بهدف الوصول إلى 
الرضا عن التجربة البصرية للواجهة) . 

لكن المبانى كتجارب معمارية لا تدرك منفصلة أو منفردة بل تدرك كجزء من 
)01 دليلة يحيى أحمد الكردانى؛ تغيير المعالجات العمرانية المعمارية للتجمعات السكنيةفى مديئة القاهرة تطبيقا على 

الواجهات؛ رسالة ماجستير: غير منشورة؛ كلية الهندسة؛ جامعة القاهرة:/941١)‏ ص 54 ٠‏ 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


عستت و 1 


المحيط العمرانى تساهم فى تشكيل خواصه باعتبارها تأتى تباعا خلال الزمن فهى 
تدرك كمتتابعة بصرية عن طريق إدراك الكل من خلال أجزاءه!(١)‏ . 
عناصرالتشكيل البصري للواجهة: . 
الواجهة هى التعبير النهائى عن كتلة المبنى وتؤثر خواصها على طريقة 
إحساسنا بالمبنى ككل ويلاحظ أن سيكولوجية الإدراك عند الإنسان تميل إلى تبسيط 
العلاقات الهندسية إلى أساسياتها وهى الدائرة والمثلث والمربع() . 
ولذلك فإن أقوئ الأشكال وأكثرها استيعابا هى أبسطها مثل القبة والمسلة . 
ولذلك فإن أقوى الأشكال وأكثرها استيعابا هى أبسطها مثل القبة والمسلة والهرم 
والمكعب7'!؛ والحل المعمارى باتجاهاته للبساطة يؤكد على الخصائص الفردية 
ووضوح الشخصية لكن ذلك لا يكون عمليا فى معظم الأحيان وخاصة عند تعقد 
الوظائف وتعددها فى - الواحد والذى يحتم فى كثير من الأحيان تعقد المسقط 
والكتلة وبالتالى الواجهة(؛) 
ويمكن تحديد خواص التشكيل البصرى للواجهة بمجموعة عناصر هى: 
أولا:الشكل. ثانيا: السطح. ثالثا: المفتحات. 
ل 5 
أولاً: الشكل؛ 
عاملين: ش! 
أ- المساحة والارا تماع: 
فالمبنى القصير لوحدة سكنية معينة مثلا فيلا يختلف الإحساس به عن مبنى 
مرتفع كناطحة سحاب»؛ وذلك من حيث الاحساب بالقياس0*) . ظ 
.م .165 عمل ل«طسصةن ربعم اتاءعة مذ مممتامعام] - جاناطءك عرةطرول8 (1) 
.69 .م .43 .لآ,]2 - مم00 0هة ععمه7ة ,مر تعسباعع) لطعيخ - ومت© (2) 
. 34.م .84 ,لا.]8ا ارخ مذ غالاعع ا لطعخ - عأطمرمع رداق (3) 


20 .77-5 -.لآ.[ -عساعها لاع م مل صم عع لم0 له العام تررم2 - ابفمع7؟ (4) 
. 40.م ححصم 85 .]8 - ممع الطاعية ضرأ م51 + ندر (5) 


التشكيل العام للواجهات 


ب - الحدود ونهايات المبني: 
تعتبر خاصية هامة فى التشكيل تساعد العين على إدراك طبيعة الشكل من 


خلالها خاصة الحواف والأركان ونهايات الشكل» وعن طريق الخط المحدد للمبنى 
يمكن إعطاء تأثيرات معينة مثل: 


النعومة: باستعمال الخطوط المنحنية الانسيابية. 

- الصلابة: باستعمال الخطوط المستقيمة الحادة والمتعامدة. ' 

لا تأتى أهمية الخط المحدد بالنسبة للشكل العام ككل ولكن ايا فى تحديد". 
خواص بعض العناصر الموجودة فى الواجهة . 
ثانيا:,السطح: 

يكون السطح القشرة أو الغلاف للمبنى فعن طريق خواضه تتحدد طريقة 
إحساننا وإدراكنا للمبنى» والذى يتوقف على تأثير الملمس على الثقل البصرى 
والمقياس وانعكاسات الضوء» ودرجة التباين اللونى بينه وبين المحيط؛ والتقسيمات أو 
الأنماط الموجودة عليه كذلك البروزات وأماكنها؛ ووجود العناصر ذات الأبعاد 
المعروفة والمحددة يساعد على إحساسنا بالمقياس والحجم. 

ويتوقف كل ذلك على العوامل التالية: 


!اده 


أ- الملمس: 
يعتبر من أهم خواص السطح ويؤثر فى إعطائه الأحاسيس معينة: 
ب -الثقل: 


ويعبر عنه بإظهار الإنشاء الحجرى فى الواجهة بتقسيماته المعروفة أو التغطية 
به كذلك بكثرة التفاصيل والزخارف والتى تؤدى إلى زيادة الاحساس بالثقل فى 
واجهات المبانى وقد ساد إعطاء هذا الإحساس فى عبصور النهضة فى العمارة ا 
الكلاسيكية(!) . 


. 90 .م .1959 عع طصة0 - قساعع ا لطعم ع طأعة سترومء 8 - لاع1155 11851 (1) 


لب#ة؟ لس سسسسسسس بي يبيل ججهاليات عهارةالمتاح المصرية ل 


تأثير الملمس على الثقل البصرى 

التباين اللونى بين الواجهة والمحيط 

تَغيزَ التمط 

الزخرفى واختلاف تأثير السطح 

شكل (؟1) التغيرفي التأثير نتيجة التغييرفي معالجة السطح من حيث الملمس واللون والبروزات والتقسيمات. 

ج- الخمة والنعومة: 

وذلك باستخدام ملمس ناعم من البياض أو الدهان. 
د-الدقفء, ظ 

باقتراب الملمس من الحيوية باعطائه الاحساس الطبيعى للمادة بحيث يساعد 
الإنسان على الإحساس بالألفة والتعاطف معه - ويشبه ذلك بملمس اليد الطبيعى 
ومقارنته باليد التى ترتدى قفازا بلاستيك نجد أن الإنسان يفضل الملمس الأول( . 


الملمس كعنصر من العناصر التى تضفى خواص معينة على سطح الواجهة 
يتأثر بمجموعة من العوامل منها نوع المادة التى تغطى السطح كذلك الصوء والمسافة 
وانيتضال الذكارف أو إفاء معالحات كستاهيه لمن 
أ- نوع المادةالمستعملة: 

كل مادة لها الملمس الخاص بها والذى يميزها عن غيرها من المواد؛ هذا 
ويجب معالجتها على هذا الأساس وعدم محاولة التغيير من الإحساس بخواصهاء 
فالصراحة فى التعبير المعمارى عن المواد هى مبدأ من أهم مبادئ العمارة الحديثة؛ 
وقد تأرجحت الأفكار وتغيرت فى طريقة معالجة الملمس على مر التاريخ المعمارى ما 
بين مؤيد لتغطية السطح الخارجى بقشرة خارجية أنيقة عليها نقوش أو زخارف وبين 


لله دليلة يحيى أحمد الكرداني؛ مرجع سابق:/13417؛: ص فده 
. 140 .م .61 .م -50.م-83 عقل“#طصةن) - عردعكم ه10 وعلأعطاوعة عط"ا - وتتمطتطدك (2) 


التشكيل العام للواجهات ‏ سس 09؟ سس 
إظهار طبيعة طبيعة المادةالحقيقية على علاتها مما يعطى إحساسا أكثر حيوية. 
وفى القرن التاسع عشر كان الاتجاه السائد هو الحصول على ملمس أنيق 
بالجمع بين الناعم والخشن فى توافق وانسجام . 
ب - استعمال الرخارف: 
تعتي التخارف ترع من العلنس الخشن فكدر 5 الزخرف على السطح والتى 
شاعت فى عصر النهضة الأوروبية» ترى من بعيد على انها ملمس خشن؛ بحيث لا 
يمكن التمييز فى تفاصيلها من بعيد وقد استعملت فى التركيز على بعض الفتحات 
كذلك فى إظهار العناصر الانشائية بشكل جميل مثل الكوابيل والهياكل والركائزا') 
ج- مضاعفةالملمس وتأكيده: 
من الممكن إ. إغطاء الملمس اخسامنات مضاعفة بالحتشوئة عن طريق عل 
د- السافة والبعد عن السطح لمرئي: 
تؤثر المسافة وبعد الشخص الرائى عن السطح على طريقة إحساسه به فيزيد 
الإحساس بالحبيبات الصغيرة بالقرب من السطح ويقل بالبعد عنه» ولكن بالبعد عنه 
يزيد الإحساس بالتقسيمات على السطح إن وجدت؛ وعلى ذلك يمن التمييز بين 
المسئويالقريب: 
ويسمح برؤية الملمس القريب وإدراك التفاصيل الصغيرة وسمغرفة طبيعة 
وخواص السطح للمادة المستخدمة بدقة. 


اا 


6 .م-81 .لا .]ا ,ع باع عإتطءعةم مز مع اوع<آ 7 دعام أعصاءظ - دعتطاتدود (1) 


م ا ليث كبا ننات تالافك الكترنة” عت 


ل 35 ند 7 
الشى» المرشى فى 


المسشو :و القريب دن اد الشركة 
شكل (14) يوضح المستؤي البعيد والقريب 
المسنوي البعيد: 


لا يسمح بالإحساس بالتفاصيل الدقيقة ولكنه يعطى إحساسا 0 بالتقسيمات 
والكجود بئات الواضحا محة د فى السطح وهوما صو عه سن فل تك عقة الملعس 
ج- درجةشدةالضوء؛ 

عن طريق الظلال التى يحدثها الضوم 5 الإحساس بالملمس» فشدة 
الإضاءة واتجاهها من زاوية معينة يؤثر على إدراك للملمس من خلال الظل والظلال. 
د- اللون: 

لون الواجهة بالنسبة للمبانى المحيطة وكذلك البيئة يؤثر على طريقة إدراكنا 
لها وذلك حسب درجة التناقض والاختلاف بينهما!')؛ فمثلا إذا كانت جميع مبانى 
المنطقة بيضاء اللون ثم طلى مبنى واحد بلون مخالف إنه سوف يجذب الانتباه أكثر 
حتى لو كانت معالجته المعمارية مشابهة لباقى المبانى فى المنطقة. 
ز- البروزوالرد ود والانحناء: 

ويظهر درجة الظل والظلال فى الواجهة والتى تتأثر بدرجة الاضاءة وشدتهاء 
. مما يحدد إحساسنا بالبروزات والانحناءات؛ ومن البديهى أن إدراكنا لها يختلف تبعا 


)١(‏ محمود أحمد عبد اللطيف: دراسة تحليلية لبعض العوامل المؤثرة“فى تكوين المجموعات المعمارية؛ رسالة ماجستير: 
غير منشورة؛ أسيوط؛ 1591/7 صل ١ 4٠-57‏ 


ل التشكيل العام للواجهات 


م 


لزاوية الشمس المتغيرة فى أوقات النهار بحيث يضعف تأثيرها جدا فى الليل؛ وطريقة 
التقسيم أو الانحناءات لنفس المساحة من الواجهة مع تخبيت عامل المنفعة يغير من 
إحساسنا بالواجهة وبكتلة المبنى إلى حد كبير. 
ي - الإضاءة والعلاقة بين المبنى والمحيط: 

طريقة استيعاب والإحساس بالعمل المعمارى تختلف فى ضوء النهار عنه فى 
الليل ففى الليل تزيد درجة التباين بين لون السماء وسطح المبنى» كذلك تؤثر الشبابيك 
الفضاءة والمظلمة فى طريقة الإدراك. 


شكل (10) اختلاف الإحساس بالمبني في الليل والنهار 


ثالثا: المتحات: 

تمثل الفتحات أهمية كبرى فى التأثير على خواص التشكيل البصرى 
للواجهات؛ وقد اختلفت التعبير عنها باختلاف المبانى على مر الفترات؛ والعوامل التى 
تؤثر على خوأص الفتحات هى الشكل والمساحة وكذلك وضعها فى الواجهة ونسبة 
مساحتها إلى الواجهة . ش 
أ- الشكل70", 

يختلف التعبير عن شكل الفتحة من الأشكال البسيطة كالدائرة والمربع والمثلث 
والمستطيل وهى أسهل الأشكال فى القدرة على استيعابها وإدراكهاء إلى الأشكال 
المركبة من شكلين أو أكثر خاصة الفتحات ذات العقود المستديرة أو المدببة أو 
البيضاوية أو المثلئة» وقد استخدمت الزخارف فى أحيان كثيرة للتأكيد على شكل 


,. 4١-57 محمود أحمد عبد اللطيف: مرجع سابق؛ /159,: ص‎ )١( 


ااي ب ل د كيخ, ناوث عنارة نتاعكا لسروة يد 


الفتحة ومكانها وأشكال الفتحات عنصر هام فى إعطاء الشخصية للواجهة وتمييزها. 
ب - المساحة: 

يتفاوت حجم الفتحة من الصغر إلى الكبير تبعا لنوع وحجم الفراغ من خلفها 
كذلك الوظيفة التى يؤديها هذا الفراغ/١)‏ . 
ج-الموضع؛ 

تغيير موضع الفتحات بالنسبة للواجهة يؤثر تأثيرا كبيرا على كيفية الإحساس 
به» فاختلاف موضعها من دور إلى الاخر يبعث الإحساس على الحرية والديناميكية 
بينما ثبات موضعها فى جميع الأدوار يوحى بالاستقرار والاتزان. 


شكل (1) تفيرشكل الفتحات من الأشكال إلي البسيطة 


وضعها فى داخل الواجهة يعطى إحساسا بالثقل البصرى وبالكتلة؛ بينما 
الشبابيك الركنية تعطى إحساسا أكثر بالسطح من الكتلة وهو ما أطلق عليه المعمار 
الورقى ع7نااعة]تطء]ى “رعموم(") 
د - نسبة الفتحات للمسدود من الواجهة: 

الإحساس البصرى للواجهة يتأثر بنسبة الفتحات للمسدود من الواجهة؛ فنلاحظ 
أن الواجهناكه زات النمجنات الستعيرة والقارلة تشدت ننه أحساين شدد التق 
كالمعالجات المعمارية فى القاهرة الفاطمية» وبزيادة نسبة المفتوح حتى يطغى على 


. 69-100-5.105 .1372© ,02 ,للك (1) 
(1) دليلة يحى أحمد الكردانى؛ 1617 مرجع سابق» ص 76 . ش ١‏ 


ل التشكيل العام الواجهات ل سس سل ]0! ست 


المسود من الواجهة كنوعية المبانى التى كسيت من الخارج بال 57/11 0111210 تكون 
النتيجة زيادة الإحساس بالخفة والشفافية فى الإحساس البصرى. 


1 0 راد 


/ م 
7 سر يه و /////11 


ار 0 م 


ا ا 2 


| 
ط0[1[[|[ظ1 


شكل (87) التغيرفي نسبة الفتحات للمسدود من الواجهة 


أسس التشكيل المعماري للواجهة (الجماليات): 

أن التشكيل المعمارى للمبنى كعمل منفرد يجب أن يبنى على أمس تصميمية 
معمارية جمالية وفلسفية معينة تستخدم عنصر التشكيل أو مفردات اللغة المعمارية من 
خط وشكل ولون وسطح لتحقيق قيم معمارية تهدف للبلاغة والرضا عن التجربة 
البصرية(')؛ وهذه البلاغة وايضا الرضا احتياج بشرىء فالإنسان يحتاج الوضوح 
والبساطة فى إعطاءه توجيه معين والاتزان والوحدة فى العمل المعمارى لتحقيق 
الهدوء وتجويد المنفعة» وفى نفس الوقت يحتاج التنويع وجذب الانتباه لإثارة الحوافزء 
وهذه العاجات فد تتحقق فى :يعض الأعمال والأماط دون الأخزى 9 

ويرى سمثز 0165] 51 أن الوحدة /إ11016 هى أهم عناصر النجاح فى التشكيل 
المعمارى() والتى تتحقق فى التكوينات والتنوعات البصرية من خلال أمس التشكيل 
المعمارية للواجهات من ايقاع ونسب ومقياس واتزان وهى مصطلحات ذات مدلول 
79.2070 1 هآ - قابااعع] أطاءتة ذه معاأعطاوعة عط - ممابضعءذة (1) 


.1 .م -66 01018 0111© هخ 06 نزو وامءبزوط ث قل5ة/ه1' - ااأعاصاث (2) 
١‏ 6-14 .2 ب .م0 معاط تمد (3) 


لب تي يي سم :فاليا عفار ةالتاهة السرنة حدس 


تستخدم للتعبير عن الصفات والعوامل التى من شأنها أن تعمل على تحقيق الإحساس 
بانتماء العناصر المتفرقة لبعضهاء لينشأ عنها كل متماسك يساعد الإنسان على إدراكه 
وتقييمه؛ وذلك من خلال القوانين المنظمة للعملية الإدراكية عند الإنسان» والتى 
وضعتها مدرسة الحشتالت(١)‏ فى علم النفس. 


)١(‏ تعتبر الجشتالت من أهم مدارس علم النفس التى ألفت مزيدا من الضوء على عملية الإدراك البصرى. 


الفصل الخامس 


الوحدةالمرجعية 
لموذج لوحدة مرجعية 
فى جماليات عمارة المتاحف المصرية 
أولا / مقدمة الوحدةالمرجعية تحتوى على 
أ- أهمية الوحدةالمرجعية 
ب- نوجيهات للمعلم نحو استخدام الوحدةالمرجعية 
ثانيا/ مجال الوحدة المرجعية 
ثالثا/ أهدافالوحدةالمرجعية 
رابعا/ موضوعات الدراسة بالوحدة المرجعية 
خامسا/ الاهداف الاجرائية لدروس الوحدةالمرجعية 
سادسا/ اساليب التدريس المستخدمة 
سابعا/ الانشطة والوسائل التعليمية 


ثامنا/ اساليب التقويم 
تاسعا/ مصادرالمعلومات (المراجع ) 


بحت الوحدةالمرجعيه اك 


الفصل البخامس 
الوحدةالمرجعية!») 
يمكن تصميم وحدة مرجعية(١)‏ لجماليات عمارة المتاحف المصرية (الواجهات 
المتحفية) فى التربية الفنية وذلك 258 من خلال النقاط التالية: 
أولا: مقدمة للوحدة المرجعية تحتوى على: 
أت أقفوة كوه ار 7 
ب- توجيهات للمعلم نحو استخدام الوحدة المرجعية. 
ثانيا: مجال الوحدة المرجعية. 
ثالفاء أهدات الوحدة المرجعية. 
“رامعا متو بك دواد بالركدة الم حي 
خاسسا: الأهداف الاجرانية لذروين الوحدة المرجعية. 
سادسا: أساليب التدريس المستخدمة. 
سابعا: الأنشطة والوسائل التعليمية. 
ثامنا: أساليب التفويم. 
تاسعا: مصادر المعلومات «المراجع؛ 
أولا:مقدمة الوحدةالمرجعية, 
العمارة هى أم الفنون وأعرقها وأكثرها احتكاكا بالإنسان» وهى تتضمن فى 
دواخلها وعلى أسطحها وفى محيطها سائر الفنون من رسم ونحت وتصوير ومسرح 
وموسيقى فالمتاحف واستوديوهات الفنانين والمعرض ودور الأوبرا والبالية والموسيقى 
كلها نماذج معمارية تحتضن الفن وتتبناه» والعمارة الناجحة هى التى تبرز قيمة هذه 
الفنون ولا تطغى عليهاء فإذا طغت ريطاي مسلايع لير 
قيمتها وتأثيرها الفنى على المشاهد. 
(1) ليمن ثبيه سعد اللهاء تصميم وحدة مرجمية فى التربية الفنية للمرحلة الشانوية مبدية بلى التكامل بين طريقة حل 
المشكلات والمضمون التريوى لمدرسة الباوهاوس لتنمية الابنكار؛ رسالة ماجستير» غير منشورة» كلية التربية 


الفنية؛ جامعة حلوان» 7٠٠١‏ م. 
(0) نموذج لوجدة مرجعية في جماليات عمارة المتاحف المصرية . 


لحي سس لي نه كيهب جز ليزت غمارةالتاجت الشردة بحست 


فالعمارة هى تشكيل وظيفى أداته المادة والحيز فالمصمم المعمارى يحدد المادة: 
ويشكلها لتحوى خبرات وظيفية تخدم الأغراض الإنسانية والمتطلبات المعيشية» والحيز 
هو تجسيد للأبعاد الثلاثئة مجتمعة لأى موقء+(١).‏ 

وتحوى أيضا الحياة الإنسانية بمختلف صورها وتتميز عن الفنون الأخرى فى 
أن جزءا كبيرا من المتعة الفنية بها يأتى نتيجة الشعور بأن هذا العمل الفنى من صنع 
الإنسان' وانه خرج للوجود لمناسبة الوظيفة التى يؤديها!") وتعتبر العمارة من الفنون 
التى لها اتجاهات اجتماعية وأمس اقتصادية ومهما كان تأثير جمال العمارة فنيا 
والغرض الأساسى النفعى فقد انشئت لتخدم غرضا جوهرياء ونستطيع القول بأن فن 
العمارة عبارة عن إنشاءات صنعها الإنسان من مواد صلبة رتبت لتشغل مكان معينا 
للأغراض النفعية؛ وصممت بأسلوب فنى جميل والقصد منها هو وجود منشأت 
ملائمة متينة تتفق مع الإحساس الفنى/؟) . 

ونجد أن العمارة تتعامل مع الإنسان فى فترات حياته وأنشطته المختلفة 
فالمعمارى في هذه الفترات يمر عادة بعدة مراحل: 

أولهما: الابداع المادى وهو فى هذه المرحلة يتعامل مع منظومة البيئة والفراغ 
المفتوح منها والمغلق؛ والأرضيات والأسقف والحدائق وغيرها من العناصر الانتفاعية 
التى تفى باحتياجات الإنسان المختلفة بيئيا أو فراغياء ويجب على المعمارى أن يدعم 
الفراغات السابقة بالإنشاء الملائم وظيفيا وجماليا فيقيم منظومة إنشائية متزنة 
ومستقرة يوفرمن خلالها ما يحتاجه من فراغات7؛)» فوظيفة العمارة تنبع من 
متطلبات الإنسان وأشكال العمارة من الناحية العملية تخددها إلى حد كبير عوامل . 
اجتماعية ثقافية متضمنة الحاجات الجمالية بمعنى انها حدث حضارى اجتماع تلبية 
لحدث إنسانى سواء كان حدث متكرر أو حدث متميز فرديا بمعنى أن يكون الحدث 


. © ص‎ :1511 ٠ حسن عزم أبوجدء الظواهر البصرية والتصميم الداخلي؛ جامعة بيروت العربية‎ )١( 

. 1977 .8].5 رووعم2 .لاأصلآ 07010 ,ع8 2نا818! 211611 مث ,© لملتتقعرعاى (2) 
(؟) برنارد مايرزء سعد المنصورى؛ ومسعد القاضى, الفنون التشكيلية وكيف نتذوقهاء النهضة المصرية 1577؛ ص 4 . 
(4) على رأفت» ثلاثية الإبداع المعمارى؛ الأهرام؛ القاهرة؛ الأولى» 1551؛ ص 8 . ' 


ل الوحلةالمرجعية ل هك 


مرتبط بالنمط الزمنى لحياة الإنسان أو يكون مجرد حدث موسمى أو فريد خلال 
الحقبة الزمنية التى يتعايشها الإنسان بل أكثر من ذلك قد يخرج الحدث من حيز 
الإنسان الفرد إلى حيز الإنسان العضو فى المجتمع()» ونجد انها تشكيلات فراغية 
داخلية وخارجية تعطى حركة مختلفة الاتجاهات فيقول عبد الباقى إبراهيم (إن 
العمارة فراغات خارجية لها مقاييسها الخاصة التى يتحرك فيها الإنسان فتتغير 
الصورة التى يراها من نقطة إلى أخرى تبعها لمسار حركته غير المنتظمة؛ وهى أَيضًا 
فراغات داخلية تغير صورتها بتغير حركة الإنسان الوظيفية!"). وإذا كان عبد الباقى 
إبراهيم؛ قد ربط بين الفراغات الخارجية» والفراغات الداخلية فقد سبقه فى ذلك 
«روبرت فينتورى 7الاغادمء/7.] عندما ناقش التصميم المعمار: ى من الخارج إلى الداخل 
وكذلك من الداخل إلى الخارج بمعنى انه لم يفنصل واجهة المبنى ومعناه عن 
الفراغات الداخلية للمبنى؛ ونقطة انطلاق المعمارى هو الخيال والإبداع الفنى فهو 
يحاول أن يشكل تشكيلا معماريا متناغم الأبعاد ويشمل حيز من الفراغ وله من 
الجمالية ما يتوافق مع إحساس المشاهد ويشبع احتياجاته الجمالية نحو هذا البناء 
المعمارى؛ فالجمال المعمارى هو صفة وجدانية نتج عن التأثير بالشكل فى الشعور 
بالرضا النايج مع توافق هذا الشكل. والقوى العاملة على تكونيه, وعندما يقوم المعمارى 
بتشكيل أى مبنى فإنه يضع نفسه ضمن هذه القوى فإذا احترم القوانين الأزلية كان 
للشكل نفس القيمة الجمالية فى الأشكال الطبيعية وقد وصل إلى قيمة الحكمة ويكون 
لعمله أعلى صفات الجمال ليس وجدانيا فحسب بل أخلاقيا وروحانيال) فلا يمكن 
تشكيل مبنى معمارى بدون أن يتوافر فيها الجماليات بحيث تطغى على الوظيفة بل 
يمكن أن يسير الاثنان فى طريق واحد متلازمان. 
لذلك نجد أن العمارة التى تضع أسسا ونسبا جديدة لتساعد على تأدية الوظيفة 
والغرض وأطلق عليها اليونان «أم الفنون» فالدور الذى تلعبه فى الفن هو تأثيرها على 


)١(‏ طارق محمد والى؛ العمارة الإسلامية فى مصرء رسالة ماجستير غير منشورة: كلية الهندسة؛ قسم هندسة 
معمارية» جامعة القاهرة, 21585 ص 5١‏ . ّْ 

(3) عبد الباقى إبراهيم؛ المنظور الإسلامى للنظرية المعمارية؛ القاهرة» مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية 15/5: ض 1١١5‏ . 

(؟) طارق محمد والى؛ مرجع سابق ٠‏ 1587: ص١1‏ . 
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الشكل أو النسب فنسبها الانشائية هى فى الواقع بمثابة وحى الفنان فى مختلف الفن 
المعاصر للعمارة . 

فيلتزم فن العمارة بالجمع بين شقين: 

الأول: هو الغرض النفعى من البناء. 

والثانى: هو الناحية الجمالية له على أن تحقيق أحدهما لا يغنى عن وجود الآخر. 

ونجد أن الاهتمام بعمارة المتاحف حيث أن المتاحف مؤسسات علمية وثقافية 
تساعد المواطنين والباحثين على فهم تاريخ أمتهم وهى المكان الطبيعى للحفاظ على 
التراث الحضارى للأجيال التالية وتعتبر مؤسسات تثقيفية حقيقية» والمتاحف بشكلها 
أنعام مثل المدارس لابد لها أن تواكب التغيرات لتؤدى رسالتها. 

وأن العلاقة بين فن العمارة وفن تخطيط المدن «من الأسس التخطيطية لمبانى 
المتاحف؛ علاقة عضوية فالمعمارى يقوم بدراسة المبنى أو مجموعة المباني من 
ناحية تحفيقها لوظائفها وملاءمتها لطبيعة المناخ والبيكة» فهناك علاقة بين المبنى 
والطرق والحس بالمنظور العام وبخط الرؤيا(') . 

فقد تكاملت عمارة المتاحف بكل عناصرها وأصبحت تبنى من أجل ان يكون 
متحفا يحتوى على المجموعات والمعروضات الأثرية من الكنوز والأعمال الفنية بما 
دعى العلماء إلى انشاء متاحف تضم هذه الآثار للحفاظ عليها. 

وكانت المعالجة المعمارية للمواقع والمبانى لها تأثير كبير على حركة ونظام 
المتحف ففى بداية القرن العشرين ظهرت موجة من الثورة المعمارية لتغيير مفهوم 
مبانى المتحف مما أدى إلى تغيرات معمارية والتى اتبع فى تصميم هذه المبانى مما 
يتطلبه أكثر من احتياجاته . 

وبدأت المتاحف تاخذ شكلا جديدا فى التصميم المعمارى من دراسة الفراغات 
وأسانيت العرض ونقط الجذب وظهرت علوم متحفية جديدة مثل علوم الصيانة 


)١ )‏ ماجد لويس» دراسة تحايلية لعمارة المتاحف بمصر رسالة ماجستيره غير منشورة؛ كلية فنون جميلة؛ جامعة حلوان؛ 
وص ١لا(‏ , 


ا الوحلةالمرجعية 10ح 


والتخزين وعلوم النقل والأمن الداخلى وعلوم الإدارة المتحفية وقد أدخلت هذه العلوم 
بأسلوب علمى مدروس على المتاحف تحت إشراف بعض الهيئات والمؤسسات العالمية 
منها هيئة اليونسكو وهيكة /1001 وهيئة 4.47/4 وغيرها من الهيئات العالمية والتى 
ساعدت على تطوير علم المتاحف 'إ710560108. 

وبدء المعماريون بوضع بعض النظم لتوفير الاحتياجات الوظيفية داخل 
المتحف مع تغيير مظهر المتحف باستخدام الزينة المعمارية التجريدية والتى كانت 
بداية الطريق إلى المعالجة المعمارية البسيطة مع استغلال المستويات الرأسية والأفقية 
فى الحركة الفراغية للمتحف. 

وأن العلاقة البصرية بين مبانى المتاحف المعمارية والفراغات المحيطة به تعد 
من المؤثرات المباشرة لاختيار الموقع فالفراغ العام للموقع يلعب دورا كبيرا فى ربط 
المبانى بعضها ببعض فهناك نوعان من العلاقات الفراغية بين هذه المبانى وأهمها: 

- التخطيط والتشكيل الخرجى كفراغ موحد. 

- التخطيط والتشكيل الخارجى للفراغ الحر. 

وتتعدد وتتنوع المتاحف طبقا لمواد الحفظ والعرض فالمتحف المصرى والقبطى 
والاسلامى هى متاحف يطلق عليها اسم المتاحف القومية» ويعتبر متحف النوبة من 
المتاحف الاقليمية؛ وهى المتاحف التى يهتم بها المؤلف من خلال واجهاتها المتحفية 
وكذلك يهتم (بالفلسفة الجمالية لعمارة المتاحف والواجهات المتحفية) . 

ونجد أن التشكيل العام لواجهات(!) المبانئ العامة له أثر كبير على مرتاديها 
لأنها تعطى الانطباع الأول للمبنى عن وظيفتها وتعكس البيئة الداخلية للمبنى» وهذا 
ينطبق على أى مبنىء فتزداد أهميته فى المبانى ذات الطبيعة الخاصة مثل المتاحف 
«المصرى - القبطى - الاسلامى - النوبة» وغيرها من الأبنية الثقافية فالواجهات فى 
المتحف تقوم بدور هام فى إعطاء انطباع مطمئن للزائر فى نفس الوقت تحثه على 
الدخول إليه وتكرار الزيادة بعد ذلك فإذا نجح المصمم فى جذب المشاهد إلى مبنى 


1غ( وفاء محمد كمال رشوان» دراسةتحليلية للمتحف كمركز ثقافى وتعليمى هام للطفل؛ زسالة دكتوراة؛ غنير منشورة ؛ 
كلية الهندسة» جامعة حلوان» 4و ص 78١‏ . 
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المتحف فيعد هذا نجاحا فى التمهيد لأول خطوة يخطوها لدخول المتحفء وتتركز 
الدراسة فى هذا المجال فى عدة نقاط هامة هما: 

- الكتل - الرموز والعامات المميزة 

- اللون - الملمس 

أن الواجهة كعمل منفرد يمكن وصفها بأنها واقع مادى أو بنائى؛ يعرف 
بمجموعة العناصر البصرية التى تشكل خواصه مثل الشكل والسطح والفتحات هذه 
العناصر هى بمثاب مفردات اللغة المعمارية والتى يستعملها المعمارى لإنتاج عمل 
بالبلاغة عن طريق اتباع الأمس المعروفة لتحقيق الجمال فى التشكيل المعمارى: 
وهى الايقاع والنسب والمقياس والاتزان للوصول لوحدة العمل المعمارى؛ كما يجب أن 
يكون هذا امع او يي ل 
التجربة البصرية للواجهة(١)‏ 

وأن التشكيل المعمارى يجب أن يبنى على أسن تصميمية معمارية وجمالية 
وفلسفية معينة تستخدم عنصر التشكيل أو مفردات اللغة المعمارية من خط وشكل ولون 
وسطح لتحقيق قيم معمارية تهدف للبلاغة والرضا عن التجربة البصرية(") 
البلاغة وايضا الرضا احتياج بشرى فالإنسان يحتاج الوضوح والبساطة فى إعطاء 
توجيه معين والاتزان والوحدة فى العمل المعمارى لتحقيق الهدوء وتجويد المنفعة وفى 
نفس الوقت يحتاج التنويع وجذب الانتباه لإثارة الحوافز(") 

فلسفة تصميم المتاحف ترجع إلى حل المشكلة بين الفراغات الخارجية 
والعناصر الداخلية لخدمة المعروضات مع توفير الراحة والرؤية الصحيحة للزوار مع 
ملاءمة المتحف للبيكة المقام عليها من حيث تحديد الكتل وارتفاعاتها وعلاقاتها مع 
بعضها البعض وتوافق تصميم واجهاتها مع الطراز الموضوعة داخلها. 


)١(‏ دليلة يحيى أحمد الكزدانى؛ تغيير المعالجات العمرانية للمجتمعات السكنية فى مدينة القاهرة؛ تطبيقا على 
الواجهات» رسالة ماجستير» غير منشورة؛ كلية الهندسة؛ جامعة القاهرة ‏ 1941 ,: 
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لهذا وجد المؤلف فى موضوع «الواجهات المتحفية؛ للمتاحف المصرية 
موضوعا ملائما للتدريس فى التربية الفنية ووجد أن هذا الموضوع من الموضوعات 
التى لابد للتربية الفنية من الاهتمام بها «المناهج الخاصة؛ حيث أن التجديد فى 
التربية الفنية هدف من أهدافها والتجديد يتم من خلال إيجاد مداخل تدريسية جديدة 
«مداخل تجريبية؛ هو نمط من أنماط الخروج عن المألوف أو المعنى وفى الصورة التى 
يراها المشاهد وهى آلية من آليات الإبداع» وخلق صورة معمارية جديدة والتجديد 
هدف من أهداف العلم وبدونه لا يكون هناك سير لعجلة التطور والتقدم وأن التجديد 
فى الفن إشباع لتطلعات المتلقى لتجارب بصرية وفنية جديدة كما انه إثبات لشخصية 
المبدع وتحقيق لذاته الفنية. 
وقد أهتم المؤلف بالتجديد فى الواجهات المعمارية المتحفية لما لها من ثراء فى 

التدريس وإيجاد مداخل تدريسية جديدة مبتكرة(') فى التربية الفنية حيث أن 
الواجهات المتحفية وممارسة التجريب فى التربية الفنية تعتبر من المواقف التعليمية 
الهامة الت تفيد الطالب للتفتح على مجالات عديدة فى ميادين أخرى لإيجاد حلول 
ومداخل تدريسية جديدة لما يقابل من مشكلات(') . 
أ- اهمية الوحدة المرجعية: | 
- من خلال هذه الوحدة المرجعية يحدد للمعلم الأهداف التعليمية وتصنيفها فى 

أهذات شلوكية يسيل تحترقها من خلا درو الوحدة المرسطة. 
- توضح للمعلم كيفية بناء الوحدات المرجعية وتخطيطها مما يساعد على زيادة 

استفادة المعلم منها وتطبيقها بشكل يحقق الأهداف التربوية. 
- تجمع الوحدة المرجعية بين الحقائق والمعلومات والمهارات الخاصة بجماليات 

عمارة المتاحف «الواجهات المتحفية: . 
- وتوضح الطرق والأساليب التى يمكن أن تقدم بها هذه المعلومات والحمقائق 


. 1991 على رأفت: ثلاثية الإبداع المعمارى؛ مرجع سابق»‎ )١( 
(؟) هدى أحمد زكىء المنهج التجريبئ فى التصوير الحديث؛ رسالة دكتوراه غير منشورة؛ كلية التربية الفنية؛ جامعة‎ 
5 حلوان؛ 9/ا19‎ 
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والمهارات بحيث يحقق ذلك إيجابية الطالب فى عملية التعلم وإيجاد مداخل تجريبية 
وتدريسية جديدة فى التربية الفنية لإثراء فاعلية التدريس. 
- تقدم الوحدة المرجعية مجموعة من الحلول والبدائل لأساليب التدريس وتناول 
المعلومات من خلال الفكر التجريبى للواجهات المتحفية وطريقة حل المشكلات 
حتى لا يصب تفكير المعلمين فى قالب واحد ويعمل على إيجابية المعلم لكى يشارك 
بفكرة وخبرته لتوظيف ما يقدم إليه من خلال الوحدة المرجعية مكيفا ذلك لظروف 
بيئته المدرسية وبيئة تلاميذه النفسية ومؤكدا مبدأ الفروق الفردية فى المرحلة 
الثانوية (مرحلة المراهقة) . 
ب - توجيهات للمعام نحو استخدام الوحدةالمرجعية 
أن هذه الوحدة المرجعية التى نضعها بين يديك هو خلاصة بحث طويل 
ومقترحات عديدة للوصول بتدريس موضوع الواجهات المتحفية إلى مستوى يحقق 
الأهداف المرجوة من تدريشه بعد إدخال التعديلات عليه يما يحقق أهداف التربية 
الفنية بما يتلاءم مع الإطار الفلسفى وطبيعة طالب المرحلة الثانوية. 
- لقد روعى أن تكون أهداف دروس الوحدة المرجعية واضحة محددة ومعالجة بألفاظ 
- روعى عند وضع الوحدة المرجعية أن تكون مناسبة لمحتواها لطلاب المرحلة 
الثانوية والفروق الفردية بينهم ويجب الاهتمام بالتوجيه الفردى لكل طالب وإلى 
جانب التوجيه الجماعى. 
- أن تحصيل الطالب من خلال نشاطه يعمل على تنمية قدرته على الفهم وما يتصل 
به من ترجمة وتفسير واستنتاج والتطبيق واكتساب المهارة المناسبة. 
- يجب أن تكون اوجه النشاط | لمقترحة متعددة وعلى درجة كافية من التنوع حتى 
يتاح لك المجال لكى تختار من بينها ما يلائم تلاميذك وظروف مدرستك. 
- يجب ألا تتقيد بتسلسل أنواع النشاط فى هذه الوحدة المرجعية بل يمكنك أن تعد لها 
أو تغيرها أو تحذف بعصنها أو تضيف إليها تبعا للبيئة التعليمية الخاصة نفصلك. 
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- هناك مقترحات بأنواع المراجع والوسائل التعليمية المناسبة لتدريس الوحدة 
المرجعية» وروعى سهولة الحصول عليها خاصة وأن معظمهما متوفر بمكتبة كلية 
التربية الفنية أو مكتبة مدرستك. 
فى 0 كل درس من دروس رحد 0 0 بالوسائل اا 
الى ينيف أن ككون شه 000 الو 
- بمعنى ألا يتم التقويم فى نهاية الوحدة المرجعية فقط. 
- يجب أن تزود الوحدة المرجعية بوسائل التقويم. 
ثانيا:مجال الوحلةالمرجعية: 
يعتبر المجال هو المحور الأساسى الذى يربط دروس الوحدة المرجعية رغم 
تنوع الأنشلة والشامات ؛ والأهداف فى كل درس 
وقد اختير لهذه الوحدة المرجعية جميع مجالات الفن التشكيلى «نحت - 
تصوير - رسم هندسى ١‏ طباعة - إلخ) كمحور أساسى يتفرغ منه مجموعة من 
الدروس من خلال جماليات عمارة المتاحف «الوآأجهات المتحفية) : 
ثالث أهداف الوحدة المرجعية 5 
تهدف الوحدةالمرجعيةلي: 
-١‏ اكساب الطلاب الحقائق والمفاهيم والمبادئ والأفكار الرئيسية المتصلة بالفكر 
التشكيلى لجماليات عمارة المتاحف (الواجهات المتحفية) . 
-اكساب مهارات الملاحظة والاستنتاج والتحليل والتركيب والتقويم. 
*- تنمية الاتجاهات وأوجه التقدير والميول الخاصة بالتربية الفنية عام من خلال 
رابعا: تتابع الأنشطة بالوحدة المرجعية وتنظيمها- 


اختير تعبير «الأنشطة:؛ بدلا من «الموضوعات» المستعمل عادة فى تنظيم 
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الوحدات المرجعية وفضل أن يطلق عليها تتابع الأنشطة لأن هذا التتابع هو الذى 
يحدد الدروس لأن الدرس هنا لا يعنى صفة واحدة بل تختلف باختلاف النشاط الذى 
يعتبر صفة كل درس وأن كانت الدروس فى مجموعها وتتابعها تحمل صفة الترابط 
والتكامل» وقد اختيرت تلك الدروس ونظمت بتسلسل منطقى متتابع ومترابط ومتكامل 
متدرجة من السهل إلى الصعب ومن البسيط إلى المركب ومن المحسوس إلى المجرد 
وكان محور الاهتمام تنظيم الخبرات التعليمية بالشكل الذى يجعل كل نشاط «درس» 
خبرة؛ وكان تتابع الدروس:- 


تتابع دروس الوحلةالمرجعية(١)‏ 


سا 1 


السايع ابيع عاد اباك شاور 


وم 
)0( أيمن نبيه سعد اللهء دكتوراه ارييف مرجع سأ" 


224 


لل الوحلةالمرجعية 


خامسا: الأهداف الإجرائية لدروس الوحدةالمرجعية: 

من الخصائص الرئيسية لأى برنامج تعليمى فعال أن يكون له أهداف واضحة 
ومحدودة؛ وترجع أهمية هذه الخاصية إلى أن الأهداف هى أساس كل نشاط تعليمى 
هادف فهى مصدر توجيه العمل التعليمى والتربوى نحوما نسعى إلى تحقيقه من 
نتائج ابتكارية للمتعلم مرغوب فيهاء وعلى أساسها يحدد المحتوى التعليمى ويختار 
خيرات ومواقف التعليم المناسبة؛ والأهداف أساس هام فى تحديد واختيار طرق 
وأساليب التدريس والادوات التعليمية وتنظيم محتويات ونشاط التدريس والتعليم تنظيما 
مليما: 


والأهداف التعليمية عندما تحدد بوضوح ودقة لا تساعد فقط على تزويدنا 
بأمس بناء واختيار أدوات ووسائل التقدير والتقويم فحسب بل تزودنا بأساس لبناء 
معايير سليمة لتقويم مختلف مكونات النشاط التعليمى ونواتجه التعليمية ومثل هذا 
ونواتج التعليم!() ومن هنا تكتسب الأهداف أهميتها كمحور أساسى تنبع منه وتعود إليه 
كل عناصر العمل التربوى. ٠‏ 

وتحديد الأهداف تحديدا دقيقا تصف لنا أنواع التعلم المقصود وأحدائها أو 
تنميتها وأن نختار المستوى المناسب للتعميم فى صياغة الأهداف العامة الرئيسية 
وتكون صفات الهدف السلوكى هى: 

- أن يركز على سلوك التلميذ لا على سلوك المعلم. 

- أن يصف نواتج التعليم. 

- أن يكون واضح المعنى ومحددا بمعنى ألا يختلف اثنان فى فهم المقصود 
-- ش 


- أن يكون قابلا للملاحظة والقياس (ظاهرا) . 


)١(‏ نورمان جرونلند؛ الأهداف التعليمية: ترجمة أحمد خيرى كاظم: القاهرة؛ دار النهضة العربية؛ بدون تاريخ؛ ص 


بيبل ججهالياتعهارةالمتاحفالصرية ‏ 
ونرى انه قد تناول كثيرا من العلماء فى بحوثهم أهمية الأهداف وصياغتها وقد 

حددوا تصوراتهم بتدرج الخبرة فى الجوانب المعرفية والمهارية والوجدانية ومنهم: 
بلوم - وكراثول - وارنون - واديث وان كانوا قد قدموا بنودا مختلفة على بلوم 

وكذلك لورا تشابمان «وان كانت ترفض الاهداف السلوكية ولكنها تناولت مداخل 

وطرق أساسية يمكن من خلالها تنظيم منهج التربية الفنية) . 

ويمكن تحديد أهداف الوحدةالمرجعية كما يلي: 

١‏ - يحلل الشكل الذى يدرسه إلى النظام الذى يكونه ويشكل منه الواجهة. 

١‏ - يستخدم خطوات التفكير العلمى عن قيامه بتشكيل الواجهة فراغيا. 

- يعيد صياغة الأشكال صياغات جديدة . ا 

4- تحقيق سياقات جديدة للواجهات (ابتكار - أصالة - طلاقة - مرونة - أسلوب - 

تشكيل عام للواجهة المبتكرة) . 
5- يشرح كيف يربط الفنان (المعمارى) عمله بالخامة والموضوع والرمز. 
5- يستخدم تاريخ الفن فى حل بعض المشكلات الفنية المعمارية للواجهات المتحفية. 


- يجرب كيفية إحداث معالجات تشكيلية فى الواجهات المعمارية من خلال إدراكه 


للفراغ. 
8- يدرس الطالب الأسس الهندسية للمتاحف على الشبكيات البسيطة أو المركبة (من 
خلال واجهاتها) . 


- يحلل الطالب الواجهات المتحفية على أساس هندسى. 


-٠‏ يعقد مقارنات بصرية لأنواع المتاحف ويتعرف على أوجه الشبه والاختلاف فى 


وأجهاتهم . 
اك عرق على "فق القرار لمحف ديم كل دراسة الراهديات الات 


- يتعرف على النظريات وقيم الجمال المعمارى للمتاحف (الواجهات) . 


015 تسمسم 


6 الوحدةالمرجعيه 

-١‏ يرسم الشكل المعمارى (الواجهة المتحفية) على الشبكيات محافظا على النسب 
والتقانيدن المعما ري 

14- يرتب تبعا لأهمية الأعمال المعمارية المتحفية التى يمكن الاستفادة منها عند 
حل المشكلات التى تواجه اثناء ممارسته. 

5- يتعرف على النظم الهندسية للمتاحف من خلال دراسة الواجهات المتحفية. 

17- يتعرف على الخامات المختلفة للواجهات المعمارية المتحفية. 

. يشرح العلاقة بين الخامة وقوانين البناء للأعمال المتحفية الفراغية‎ - ١١ 

- يعيد تطويع الفكرة والخامة للفكرة . 

5- يكتشف استخدامات جديدة فى الخامات والأدوات من خلال الممارسة والتجريب 
المستمرين. ٠‏ 

-"١‏ يقدر ما للإيقاع والاتزان قيمة فى العمل الفنى مراعيا النسبة الذهبية. 

-١‏ يبتكر صيغة شكلية تجريبية منفذة بالخامات ولها دور وظيفى. 

بالأح تميق المورنة من كلدان لوو نرق وصياغة الأشكال المسطحة (الواجهات 
المعمارية) . 

7- تشكيل واجهات للمتاحف المصرية مع مرعاة قيم الجمال المعمارى. 

4- يدرس المتاحف المصرية (المصرى - القبطى - الإسلامى - النوبة) على 
الشبكيات البسيطة والاسلامية والمركبة محافظا على النسب. 

5- يصف العلاقة المتبادلة بين السالب والموجب من خلال دراسة الواجهات 
المعمارية للمذاحف المصيرية 

7-- إتاحة الفرصة للطلاب للتجريب عن أفكارهم ومهاراتهم وتقنياتهم المعمارية 
«الواجهات؛» فى مشروعاتهم وورش العمل الفعلية . 

. يبتكر ويكتشف أساليب واستخدامات جديدة لبعض الخامات.‎ -١ 


ذل اش حيرت فالات عمَارةالتاحقالمضرية سيت 


8- استحداث صياغات تشكيلية جديدة من خلال التشكيل العام للواجهات المعمارية 
للمتاحف المصرية. 
4 يعيد صياغة الأعمال المعمارية المتحفية (الواجهات) باستخدام عدد من مصادر 
الأفكار سواء من التراث أو المدارس الفنية . 
لانم ريك داكن سؤية: للنعويت نمق كلذل الراجيمات اللسارة لمحف 
اللمضترية: 
سادسا؛ طرق وأساليب التدريس المستخدمة 
الطريقة: هى الاجراءات التى يتبعها المعلم لمساعدة تلاميذه على تحقيق 
الأهداف وقد تكون تلك الاجراءات مناقشات أو توجيه اسئلة أو تخطيط لمشروع أو 
إثارة لمشكلة أو تهيئة موقف معين يدعو التلاميذ إلى التساؤل أو محاولة الاكتشاف أو 
فرض الفروض أو غير ذلك من الاجراءات. 
وسوف يستخدم المؤلف فى تصميم الوحدة المرجعية طريقة «حل المشكلات: 
حيث أن هذه الطريقة تقوم أساسا على إثارة تفكير الطلاب واشعارهم بالقلق من وجود 
مشكلة يستطيعون حلها بسهولة وتبدأ بأن يتخذ المعلم من موضوع الدرس مشكلة 
متصلة بحياة الطلاب ويطالبهم بحلها فيقدم لهم عدة اقتراحات؛ ويناقشهم فيها 
ويستدرجهم بواسطة الاسئلة إلى أن يصل إلى حل المشكلة وعندئذ يكون قد انتهى من 
درسه فلا يشعر الطلاب إلا وهم سائرون فى دروسهم بانتباه شديد ويقظة كاملة وتحفز 
للمناقشة حتى يصلوا إلى الحل الصحيح. ٠‏ 
ويتضمن أسلوب حل المشكلات عمليتى البحث والاستفسار حيث أن الطالب 
الذى يعرف كيف يبحث ويستفسر بأسلوب صحيح يستطيع التعامل مع المشكلة بكيفية 
صحيحة إلى أن يتم التوصل إلى أفضل الحلول . 
وهذه الطريقة تتناسب مع طبيعة طالب المرحلة الثانوية» حيث يميل الطالب 
فى تلك المرحلة إلى التحرر الفكرى» فيتفحصء ويلاحظ كل ما حوله» كما تخضع 
ممارسته للفن لعملية التنظيم الفكرى» والتعرف على مسببات الأشياء ونتائجها. 


سيت الوحدةالمرجعية ف 0# 


سابعا؛ الأنشطة والوسائل التعليمية:- 

يعد النشاط من العناصر أو المكونات الأساسية للدرس وقد يكون نشاطا تمهيديا 
انار مهاه له؛ أو تاليا له» وفى جميع الأحوال يجب أن يدرك المعلم أن النشاط 
ليس أمرا على هامش الدرس بل ركنا أساسيا لا يقل فى أهميته عن المحتوى أو الطرق 
أو الوسائل وبالتأكيد لابد أن يكون النشاط على صلة بموضوع الدرس وله وظيفة تخدم 
وتحقق أهداف الدرس: 

وهذا ما سوفب بت يتصضح من حلال . لحصير الدروس, 

أما الوؤسائكل التعليضيّة الثى :هئ الركة الأسافتى لفظة أى درن مرخ الدزوين 
والتى تعمل على إثراء المواقف التعليمية فهى تتكامل مع الطريقة والمادة والأنفيظلة 
لتحقيق أهداف الدرس. 
ثامنا؛ أساليب التقويم: 

يتم تقويم كل درس من دروس الوحدة المرجعية بنائيا للوقوف على نواحى 
القوة ونواحئ الطتيف لبا لجديا: 
تاسعا؛ مصادرالمعلومات,المراجع, 

مصادر المعلومات فى دروس الوحدة المرجعية تكون مجموعة المراجع 
والأبحاث الموجودة بالكتاب (انظر مراجع الكتاب ومراجع الثمان دروس للوحدة 
المرجعية. 

وكذلك المراجع الأجنبية (الكتب - المجلات - الدوريات) التى لها صنة 


]5 _ لل ملسب جهاليات عمارة متاح المصرية ل 


وتتكون الوحدة المرجعية من ثمانى دروس؛ وتحتوى عناصر وأسس ْ 

| تحضير الدروس على الأتى: 0 
-١ |‏ الموضوع ؟ الأهداف 
| '- المفاهيم الأساسية؛ 


| 4- المراجع العلمية التى يمكن الاستعانة بها فى إعداد المادة العلمية؛ 


| 5- الوسائل التعليمية "- الخامات والأدوات٠‏ 
/- إعداد الدرس 
-٠‏ أنشطة الدرس ٠‏ 


5- تنظيف المكان ٠‏ 


الاووين اموت 4 لشفل المباع: 


حت الوحدةالمرجعية ا 
الدرس الأول 
الموضوع: الخروج عن المألوف فى الفكر الانتفاعى للواجهات المتحفية. 


الأهداف: 

١‏ - يحلل الشكل الذى يدرسه إلى النظام الذى يكونه ويشكل منه الواجهة. 

؟- يستخدم خطوات التفكير العلمى عند قيامه بتشكيل الواجهة فراغيا. 

-٠‏ يعيد صياغة الأشكال صياغات جديدة. 

4 - تحفيق سياقات جديدة للواجهات (ابتكار- أصالة - طلاقة - مرونة- أسلوب - 
تشكيل عام للواجهة المبتكرة) . 

المفاهيم الأساسية؛- 

؟- الشكل - الخامة - الوظيفة. 

؟- التجريب لطالب المرحلة الثانوية. 

م - سياقات تشكيلية . 

المراجع العلمية الني يمكن الاستعانة بها في إعداد المادة العلمية 

-١‏ ماجد لويس عطا الله دراسة تحليلية لعمارة المتاحف بمصرء رسالة ماجستير؛ 
غير منشورة» كلية الفنون الجميلة» جامعة حلوان؛ ١15١‏ 

-١‏ محمد اسحق قطب حسينء المفهوم الجمالى لتناول الخامة فى النحت الحديث 
واثره على القيم التشكيلية والتعبيرية فى أعمال طلاب كلية التربية الفنية» رسالة 
دكتوراه غير منشورة» كلية التربية الفنية؛ جامعة حلوان» 15155 م. 

- ايمن نبيه سعد الله» تصميم وحدة مرجعية فى التزبية الفنية للمرحلة الثانوية: 
مبنية على التكامل بين طريقة حل المشكلات والمصمون التريوى لمدرسة 
الباوهاوس لتنمية الابتكار» رسالة ماجستيرء غير منشورة» كلية التربية الفنية؛ 
شاففة كران دكي | 


س0 جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


الوسائل التعليمية: 

شكل (18 أ ب) أشكال مختلفة للشبكيات الهندسية وأنواعها. 

شكل (55 أ) تحليلات للأشكال الهندسية (المربع - دائرة - مثلث - مستطيل .. الخ) 
على اساس هندسى. 

الخامات والأدوات,- 

ورق أبيض - قلم رصاص - كتر - أدوات هندسية -- ممحاة. 

الزمن : حصتين ٠١‏ دقيقة . 

إعداد الدرس: قبل التدريس يجب على المعلم تجهيز مكان العمل وإعداد الوسائل 
التعيليمة بالتسلسل المطلوب . 

سيرالدرس: بقسم الدرس إلى الخطوات التالية:- 

-يشرح فلسفة عمارة المتاحف (الواجهات المتحفية) وطبيعة طالب المرحلة الثانوية. 

- عرض للنظم المتعددة للشبكيات البسيطة والمركبة . 

- عرض لتحليلات المتاحف المصرية.على الشبكيات. 

- إجراء مناقشة للتعرف على مدى استيعاب الطلاب للمفاهيم والمعلومات المرتبطة 
بالدرس. 

- يطلب من الطلاب رسم الواجهة المتحفية باستخدام الشبكيات. 

- يطلب من الطلاب تحويل المتحف إلى واجهة (ريليف) . 

أنشطةالدرس:- 

يقوم الطالب بممارسة بعض الأنشطة داخل الفصل الدراسى وبعد انتهاء الدرس 

كتعليم مصاحب (فى المنزل أو البيئة) كمايلي:- 

- الاشتراك فى مناقشات حول الواجهات المتحفية المصرية وأبعادها؛ وكيفية الاستفادة 
منها من جمالياتها المعمارية والمتحفية. 


ف ات 


يحت الوحدةالمرجعية 


- التدريب على تحويل جماليات الواجهة إلى دروس فى التربية الفنية. 

- توظيف أشكال الواجهة المتحفية يستفيد منها الطالب فى حياته. 

- دراسة متعمقة للتحليلات التى تقوم عليها الواجهات المتحفية المصرية على 
الشبكيات الهندسية. | 

- إجراء مقارنة بين واجهات المتاحف المصرية والربط بين عناصرها وأسلوب بنائها 
وتشكيلها وألوانها وجمالياتهم لتحقيق أهداف الدرس. 

النقويم؛ 

- من خلال إجراء مناقشات وطرح الأسئلة» يمكن التوصل إلى مدى ما اكتسبه 
الطلاب من معلومات ومهارات وجماليات عن واجهات المتاحف المصرية . 

- من خلال الملاحظة والمناقشة يمكن التعرف على مدى ما تكون لدى الطلاب من 
اتجاهات فى تحليل الواجهات المتحفية والاستفادة منها فى دروس التربية الفنية. 

- إجراء مقارنات بين نتائج الطلاب للحكم عليها من حيث تحقيقها للهدف. 

- ترتيب انتاج الطلاب من الواجهات المتحفية تبعا للافضلية ووفقا لمدى وصولها إلى 


عفرن البدق: 
تنظيف المكان: إرجاع كل شىء إلى مكانه وتنظيف المكان جيدا. 
اللدروس المرتبطةبالتحليل؛ 


العمل الجماعي: أطلب من التلاميذ الاشتراك فى عمل واجهة متحفية مصرية. 


لاسس 719 


جماليات عمارة المتاحف المصرية ل 


لكي كج كي كعد بال" عله" لت 7 
لالد اح احالدل سر سل ساس ماما 
أد< جلت حمس اماما 


شكل (118) أشكال مختلشة للشبكيات الهندسية وأنواعها 


لست205 الوحلدةالمرجعية 


0 


١‏ اي ج* وصمار 


ل 4 ل مس 20 8 
0 را را 
مجاه ةد 


شكل (١اب)‏ أشكال مختلفة للشبكيات الهندسية وأنواعها 


ال جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


شكل (13أ) تمليلات لالأشكال الهندسية (المريع - دائرة - مثلث - مستطيل ) علي أساس هندسى 


ك3 


(المريع - داثرة - مثلث - مستطيل ) علي 


عناد 


ب اخلدب 
ددا ايديس © أ 


حت 


اس مس 


الوحدة| 


جحيهة 


ارقف 


ممح ا ا م ع يك ريه لات غهارة المتاف الصروة حب 


الدرس الثاني 
الموضوع: الخروج عن المألوف للواجهات المتحفية الرمزية. 
الأهداف: 
-١‏ يشرح كيف يربط الفنان (المعمارى) عمله بالخامة والموضوع والرمز. 
؟- يستخدم تاريخ الفن فى حل بعض المشكلات الفئية المعمارية للواجهات المتحفية. 
"- يجرب كيفية أحداث معالجات تشكيلية فى الواجهة المعمارية من خلال إدراكه 
للفراغ؟ 
المغاهيم الأساسية, 
١‏ - التجريب والرمز. 
؟- المداخل التجريبية. 
1- الإيقاع - الفراغ الرمزى . 
المراجع العلمية لني يمكن الاستعانة بها في إعداد المادة العلمية: 
-١‏ أشرف محمد أحمد سلامة» التعليم المعمارى وتطوير المناهج والعملية التعليمية؛ 


0 
.١لا‎ | 


رسالة ماجستيرء غير منشورة؛ كلية الهندسة (قسم العمارة) جامعة او زهر 
١‏ . 
-١‏ ألفت عبد الغنى؛ منهجية التصميم المعمارى ودوره فى الارتقاء بالتعليم المعمارى؛ 
رسالة ماجستير» غير منشورة؛ كلية الهندسة (عمارة) جامعة حلوان» ٠٠١١‏ 1 
الوسائل التعليمية؛ ‏ 
شكل )1١(‏ علاقة النقطة بالشكل الهندسى وربطه بتحليل واجهات المتاحف. 
شكل ( 10 أ ب» ج) تخطيطات أولية للمبانى الجمالية المعمارية (واجهة ومسقط أفقى 
للواجهة). . ا 
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البخامات والأدوات: 
ورق أبيض - أقلام رصاص - كانسون ملون - كتر - أدوات هندسية - فوم 
ملون - كرتون مضلع - مسدس شمع - أوهو- مقص - شمع. 


الرهمن؛ حصتين 5 دقيقة . 


إعداد الدرس؛- 

قبل التدريس يجب على المعلم تجهيز مكان العمل وإعداد الوسائل التعليمية 
بالتسلسل المطلوب. 
سيرالدرس؛- 


يقوم المعلم بعرض ألدرس تبعا مجموعة من الخطوات كما يلى:- 
- يشرح فلسفة التجريب فى الواجهات المتحفية وفلسفة الرمز. 
- يشرح الطلاب كيف يبلور المعمارى الحلول التشكيلية المختلفة للواجهات المتحفية من 
خلال تعرفه على المداخل التدريسية الجديدة (المداخل التجريبية) . 
- يشرح للطلاب الإيقاع والفراغ والرمز من خلال الواجهات المتحفية. 
- عرض نماذج متعددة للتحليل وتطبيقه على الواجهة المتحفية. 
أنشطةالدرس:- 
يقوم الطالب بمجموعة أنشطة مرتبطة بالدروس» ومجموعة أنشطة لتأكيد وترسيخ 
المفاهيم المكتسبة من الدرس فى المنزل والبيئة وهى كما يلى:- 
- إجراء مناقشات حول التجريب فى الواجهات المتحفية والرمز فى الفنون وتطبيقه على 
الواجهات. 
© إكراة مكاففاك حول كين يريط الننام عمله باليداكن التجريية: 
- إجراء مقارنات بين الفنانين المعماريين واستخدامهم للتحليلات الهندسية وتطبيقها على 
الواجهات المتحفية . 


مسي ص ها ليات عفار التاعف الضوية يت 


التقويم: 
من خلال المناقشات والمقارنات وعرض الأسئلة يتم التعرف على مدى 
اكتساب الطلاب للمعارف والمفاهيم والقوانين والأهداف الخاصة بالدرس. 
- ملاحظة نموالأداء المهارى عبرالدروس لقيام مدى التطور الذى اكتسبه الجانب المهارى. 
- إجراء مقارنات بين الأعمال المتحفية المنتجة للطلاب وترتيبها حسب الأفضلية. 
- من خلال الملاحظة والمناقشة يمكن التعرف على مدى ما تكون لدى الطلاب من 
اتجاهات نحو فلسفة عمارة المتاحف (الواجهات) والرمز فى الفنون وارتباطه 
بالواجهات المتحفية. 
تنظيفالمكان:- إرجاع كل شئ إلى مكانه وتنظيف المكان جيداً. 
الدروس المرتبطة:- 
الذرسن الأول الدرس الرابع الدرس الخامس الدرس السابع 
العمل الجماعي:- ظ ٠‏ 
أظلك من التلاميذ عمل رموز للمتاحف المصرية بالخامات المختلفة , 
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الايد 


شكل (00) علاقة النقطة بالشكل الهندسي وربطه بتحليل واجهات المتاحف 


جب ع ات جم نادت عهانات كمارة التاحق لقره اس 


شكل (131) تتخطيطات أولية للمبانى الجمالية المعمارية 
(واجهة ومسقط أفقي للواجهة) 


الوحدة المرجعية نهد 


شكل (91ب) تخطيطات أولية للمبانى الجمالية العمارية 
(واجهة ومسقط أفقي للواجهة) 


جماليات عمارةالمتاحفالمصرية ل 


لسسسشوع؟ 


لمواكننين لد فل واي ا 
00 2121010 
الت : نك #هه هه إن - ّ 
ساح عي ا 


اميت 


مجه 22 مني سس ل لمت حل ل ال 


بست 7 د نين 


(واجهة ومسقط أفقي للواجهة 


ل الوحلةالمرجعية ا 


الدرس الثالث 
لموضوع: الخروج عن المألوف فى نظام الإنشاء للواجهات المتحفية . 
الأهداف- 
-١‏ يدرس الطالب الأمس الهندسية للمتاحف على الشبكيات البسيطة أو المركبة (من 
خلال واجهاتها) . 
- يحلل الطالب الواجهات المتحفية على أساس هندسى. 
؟- يعقد مقارنات بصرية لأنواع المتاحف ويتعرف على أوجه الشبه والاختلاف فى 


واجهاتهم . 
4- يتعرف على نسق التكرار المختلفة من خلال دراسة الواجهات المعمارية للمتاحف 
المضرية. ش ش 
المفاهيم الأساسية:- 


. شرح مفهوم الأسس الهندسية والشبكات الهندسية البسيطة والمركبة‎ -١ 
شرح مفهوم تحليل الواجهات المتحفية على أساس هندسى.‎ -١ 
؟- التكرار.‎ 
المراجع العلمية التي يمكن الاستعانة يها في إعداد المادة العلمية:-‎ 
روبرت جيلام سكوت؛ أسس التصميم » ترجمة محمد محمود؛ يوسف عبدالباقى؛‎ -١ 
القاهرة» دار نهضة مصر للطباعة والنشرء الفجالة» 19548م.‎ 
شرت فتحى محمدء التعليم المعمارى ومناهج التعليم الفنى» (دراسة مقارنة)؛‎ 7 
رسالة ماجستير» غير منشورء كلية الهندسة(عمارة) » جامعة حلوان /194م.‎ 
أمير صالح أحمد أمين؛ عن العلاقة بين المعمارى والمتلقى فى عمليات التصميم‎ -7 
والبناء مع ذكر خاص للواقع المصرى المعاصر فى المناطق الحضرية؛ رسالة‎ 


0 جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


ماجستير» غير منشورة:؛ كلية الهندسة»؛ جامعة القاهرة» 65امم. 
4 - أنظر مراجع البحث العربية والأجنبية. 


الوسائل التعليمية, 

شكل (13) تحليل لواجهات المتاحف المصرية على أساس هندى (المصرى - 
القبطى - الإسلامى - النوبة) . 

شكل (99 أء بء ) أشكال مختلفة لعلاقة الأبيض والأسود (لفيكتور فازاريللى) 
الخامات والأدوات؛- 

كلو رفاس > قاذم سزناه[ ريه وق سويد الراك ا 
مسطرة - كتر. 
الزمن:- حصتين 1١‏ دقيقة. 
إعداد الدرس- 

قبل التدريس يجب على المعلم تجهيز مكان العمل وإعداد الوسائل التعليمية 
بالتسلسل المطلوب. 


سيرالدرس: يقسم الدرس إلى الخطوات التالية:- 
- عرض للنظم المتعددة للشبكيات الهندسية البسيطة والمركبة. 
- عرض لتحليلات الواجهات المتحفية على أساس هندسى. 
- إجراء مناقشة للتعرف على مدى استيعاب الطلاب للمفاهيم والمعلومات المرتبطة بالدرس 
- يطلب من الطلاب رسم الواجهة المتحفية للمتاحف المصرية على الشبكيات 
الهندسية وتحليلها. 
أنشطة الدرس؛- 
يقوم الطالب بممارسة بعض الأنشطة داخل الفصل الدراسى وبعد انتهاء الدرس 
كتعليم مصاحب (فى المنزل أو البيئة) كما يلى:- 
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- الاشتراك فى مناقشة حول الواجهات وتحليلها على أساس هندسى واستنتاج 
جمالياتها من ذلك التحليل. 

- التدريب على رسم جماليات المتاحف المصرية. 

- توظيف للجماليات كى يستفيد منها الطالب فى حياته. 

- دراسة متعمقة للتحليلات التى تتم عن طريق الشبكيات الهندسية. 

- إجراء مقارنات بين أعمالهم المنتجة وترتيبها تبعا لتحقيق أهداف الدرس. 

النفويم- 

- من خلال إجراء المناقشات وطرح الأسئلة» يمكن التوصل إلى مدى ما اكتسبه 


الطلاب من معلومات ومهارات عن الشبكيات الهندسية وكيفية تحليل الواجهات 
المتحفية باستخدام تلك الشبكيات البسيطة والمركبة. 


- من خلال الملاحظة والمناقشة يمكن التعرف على مدى ما تكون لدى الطلاب من 
اتجاهات فى تحليل للواجهات المتحفية. 
- إجراء مقارنات بين نتائج الطلاب للحكم عليها من حيث تحقيقها للهدف. 
- ترتيب الأعمال تبعا للأفضلية ووفقا لمدى وصولها إلى تحقيق الهدف. 
تنظيفالمكان: إرجاع كل شئ إلى مكانه وتنظيف المكان جيداً. 
اللدروس المرتبطة بالتحليل- 
الدرس الرابع الكريو الحامن” . الذويس السادس 
الدرس السابع الدرس الثامن 
العمل الجماعي:- 
أطلب من التلاميذ الاشتراك فى تحليل واجهات متحفية أخرى غير المرتبطة 
بالبحث والتعرف على جمالياتها. 


شكل (01) تخليل لواجهاتالمتاحفا 
(الصرى - القر 
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شكل (1ب) أشكال مختلفة لعلاقة الأبيض والأسود (فيكتورفازاريللى) 


1 أ 


م الوحدة المرجعية /4ا سس 


ظ الدرس الرابع 
الموضوع:- الخروج عن المألوف فى التشكيل المعمارى للواجهات المتحفية 
الأهدافء- 
-١‏ يتعرف على النظريات وقيم الجمال المعمارى للمتاحف (الواجهات) . 
1- رسم الشكل المعمارى (الواجهة المتحفية) عن الشبكيات محافظا على النسب 
والفقايسين المعمارية 
*- يرتب تبعا للأهمية الأعمال المعمارية المتحفية التى يمكن الاستفادة منها عند حل 
المشكلات الفى تواجينه أذناء مماؤبيهه لتكليل الواجهات المعمارية المتحفية: 
4 - يتعرف على النظم الهندسية للمتاحف من خلال دراسة الواجهات المتحفية. 
المفاهيم الأساسية؛- 
3- الننيب ت المقاييس المعمارية؛ 
؟ات تايل للواجهابك المتحفية 
"- التجريب والفزاغ. 
4- النظم الهندسية. 
المراجع العامية الني يمكن الاستعانة بها في إعداد العلمية:- 

-١‏ مصطفى الرزاز » التجريب والتصميم فى التربية الفنية» صحيفة التربية؛ العدد 
الثانى؛ يناير 1١9854,‏ ش 
- دليلة يحيى أحمد الكردائى؛ تغيير المعالجات العمرانية للتجمعات السكنية فى 
مدينة القاهرة, تطبيقات على الواجهات» رسالة ماجستيرء كلية الهندسة ( قسم 

الهندسة المعمارية) ؛ جامعة القاهرة» ١541/‏ حم. 


- أنظر مراجع البحث العربية والأجنبية. 


ع حي سي ” جه تبات غمارةالتاحف المصرية سنت 


الوسائل التعليمية, 

شكل (15) تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى المتحف 
المضترى على أساين هندسى: 

شكل (15) تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى المتحف 
المصرى على أساس هندسى. 
اليخامات والأدوات؛- 


أقلام رصاص - ورق أبيض - كانسون ملون - أدوات هندسية- كتر - فوء- 
ألوان فلومستر - كارتون - سدايب خشبية- سلك ملون - دعامات - جلد - المزاوجة 


نين أكثر من حامة مبكرة: 
الزمن:- حصتين 1٠١‏ دقيقة. 
إعداد الدرس- 
قبل التدريس يجب على المعلم تجهيز مكان العمل وإعداد الوسائل التعليمية 
بالتسلسل المطلوب. 


سيرالدرس: يقسم الدرس إلى الخطوات الآتية: 
- يشرح للطلاب كيفية ربط أجزاء التحليلات للواجهات المتحفية مراعيا النسب 


والمقاييس المعمارية. 
- عرض نماذج متعددة على الطلاب ليبين لهم كيفية تحليل الواجهات المتحفية 
مراعيا الأساس والنظم الهندسية . 
- يطلب منهم إدخال خامات جديدة مع التحليل وإخراج عمل فنى مبتكر (واجهة 
أنشطةالدرس:- 


يقوم الطالب بممارسة بعض الأنشطة داخل الفصل الدراسئ: وبعد انتهاء 
الدرس كتعلم مصاحب فى المنزل وهى:- 
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- الاشتراك فى مناقشات حول جماليات الواجهات المتحفية والاستفادة منها فى أعمال 

- تحليل الواجهات المتحفية على أساس هندسى واحتمالاتها البديلة. 

- التجريب بالخامة للواجهات المتحفية من خلال إدراك القيم الفنية. 

ب إجراك تجازت لاستكفات الرسائل والأدؤات والتقديات القنية المخفلقة الكى تناقد 
الطلاب على التشكيل العام للواجهات. 

- إجراء مقارنات بين أعمالهم المعمارية المجسمة وترتيبها ترتيبا لتحقيق أهداف 
الدرس. 

التقوليم:- 

- من خلال المناقشات والمقارنات وعرض الأسئلة يتم التعرف على مدى اكتساب .. 
الطلاب للمعارف والقوانين والأهداف والمفاهيم الخاصة بالدرس. 

- من خلال الملاحظة يمكن التعرف على مدى ما تكون لدئ الطلاب من اتجاهات 
نخو تحليل لجماليات الواجهات المتحفية. 

حدولاحظلة فو الأذاء المهازى الطلات عبر الدزوس لقياس مدق التطور :الذئ اكتسية 


فى الجانب المهارى والتقنى. 
- إجراء مقارنات بين جماليات الواجهات المتحفية للمتاحف المصرية للطلاب 
وترتيبها حسب الأفضلية. 


تنظيفالمكان:- إرجاع كل شىء إلى مكانه وتنظيف المكان جيدا. 
الدروس المرتبطة:- 
الدرس الأول الدرس الثانى الدرس السابع الدرس الثامن 
العمل الجماعي:- 
أطلب من التلاميذ التجريب بالخامات على الواجهات المتحفية (للمتحف 
المصرى - القبطى - الإسلامى - النوبة) ' 


شكل (54) تخليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية مبنى المتحف المصرى على أساس هندسي 
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شكل (50) تايل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لبنى المتحف المصرى على أساس هندسي 


ب-ب08؟ جماليات عمارة المتاحف المصرية سس 
الدرس الخامس 

الموضوع: المواد المعمارية وتكنولوجيا الإنشاء الحديثة للواجهات المتحفية. 

الأهداف:- 


-١‏ يتعرف على الخامات المختلفة للواجهات المعمارية المتحفية. 
؟- يشرح العلاقة بين الخامة وقوانين البناء للأعمال المتحفية الفراغية . 
- يعيد تطويع الفكرة للخامة والخامة للفكرة 
4- يكتشف استخدامات جديدة فى الخامات والأدوات من خلال الممارسة والتجريب 
المستمرين. 
المفاهيم الأساسية:- 
-١‏ الإيقاع - الفزاغ . 
"- التشكيل العام للواجهات. 
7- الشكل والخامة والوظيفة 
المراجع العلمية الني يمكن الاستعانة بها في إعداد المادة العلمية:- 


-1١‏ مصطفى الرزازء التجريب والتصميم فى التربية الفنية؛ صحيفة التربية؛ العدد 
الثانى» يناير ١585‏ , 

1- دليلة يحيى أحمد الكردانى؛ تغيبر المعالجات العمرانية للنجمعات السكنية فى 
جلك جر سولاك على الراجها كرود اله اجا جور كوه لانت لمم 
الهندسة المعمارية) » جامعة القاهرة, ١9/17‏ م. 1ش 

1- محمد اسحاق قطب حسين؛ المفهوم الجمالى لتناول الخامة فى الدحت الحديث 
507 على القيم التشكيليلة والتعبيرية فى أعمال طلاب كلية التربية الفنية؛ رسالة 
دكتوراه»؛ غير منشورة:» كلية التربية الفنية؛ جامعة حلوان؛ .:1١595‏ 

4- أنظر مراجع البحث العربية والأجنبية. 


ل الوحلةالمرجعية سد 
الوسائل التعليمية: 
شكل (15) تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى المتحف 
القبطى على أساس هندسى. 
شكل ("1) تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لواجهة المتحف 
القبطى على أساس هندسى. 
الخامات والأدوات:- 


أقلام رصاص - ورق أبيض - كانسون ملون - أدوات هندسية - كتر- فوم- 
ألوان فلومستر - كارتون - سدايب خشبية - سلك ملون - دعامات - جلد- المزاوجة 
فيق أكشن هق خامة مسكرة. 


الزمن: حصتين 13١‏ دقيقة. 


إعداد الدرس»- 
قبل التدريس يجب على المعلم تجهيز مكان العمل وإعداد الوسائل التعليمية 
بالتسلسل المطلوب. 


سيرالدرس: يقسم الدرس إلى الخطوات الآتية: 

- يشرح المفاهيم الأساسية الخاصة بالدرس 

- يعرض بعض الخامات المختلفة التى يمكن من خلالها تنفيذ شكل الواجهة بهذه 
الخامات. 

- يقوم بعمل بيان عملى يوضح فيه الإمكانات المختلفة للخامة والأداة وكيفية تطويع 
الخامة للفكرة والفكرة للخامة وتوضيح مدى الاستفادة من ذلك فى تنفيذ الواجهة 
المتحفية: : 
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- يطلب من الطلاب تناول الخامة بالتجريب ثم تنفيذ شكل الواجهة. 


عع ا ا ل ست يتك قا نا ره العاف لمرو حي 


أنشطةالدرس؛- 
يقوم الطالب بممارسة بعض الأنشطة داخل الفصل الدراسى؛ ويعد انتهاء 
الدرس كتعلم مصاحب فى المنزل وهى:- 
- إجراء مناقشات حول الخامات المستخدمة فى الواجهات . 
- التدريب على دراسة تحليل الواجهات المتحفية. 
- التدريب المستمر على استخدام الخامات والأدوات لاكتساب المهارات اللازمة 
لممارسة الانتاج الفنى. 
- البحث عن خامات بديلة تصاح لتنفيذ الموضوع بصياغة جديدة . 
- إجراء مقارنات بين أعمالهم المنتجة وترتيبها ترتيبا تبعا لتحقيق أهداف الدرس. 
النقويم:- 
- من خلال إجراء المناقشات وطرح الاسئلة؛ يمكن التوصل إلى مدى ما اكتسبه 
الطلاب من معلومات ومهارات من تحليل لجماليات الواجهات المتحفية. 
- من خلال الملاحظة والمناقشة يمكن التعرف على مدى ما تكون لدى الطلاب من 
اتجاهات نحو تحليل لجماليات الواجهات المتحفية. 
- إجراء مقارنات بين الأعمال المنتجة وترتيبها حسب الأفضلية. 
تنظيفالمكان:- إرجاع كل شىء إلى مكانه وتنظيف المكان جيدا. 
الدروس المرتبطة- 
الدرس الرابع الدرس السادس الدرس السابع الدرس الثامن 
العمل الجماعي:- ش 
أطلب من الطلاب المزاوجة بين تحليل واجهتين من المداحف المصرية 
باستخدام الشبكيات الهندسية وتنفيذها بخامات مختلفة من خامات الدرس. 


يطحت الوحدة المرجعية 
ل ا سس سس سس 9( سس 


شكل (91) نعلي للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية مبنى المتحف القبطى على أساس هندسى 


شكل (17) تحليل للقيم الح 


لية والمعمارية للواجها 


تََ 


المتحضية 


لبنى المتحف القب 


على أساس هندسي 


ا 


هه 


جماليا 


تَّ 


عمارة المتاحف المصرية سد 


ل الوحلةالمرجعية للواسبتت 


الدرس السادس 
الموضوع: المبالغات المعمارية والإنشائية للواجهات المتحفية . 
الأهداف؛- 
-١‏ يقدر ملأللإيقاع والاتزان قيمة فى العمل الفنى مراعيا النسبة الذهبية. 
؟- يبتكر صيغة شكلية تجريبية منفذة بالخامات ولها دور وظيفى. 
- يحقق المرونة من خلال تطوير وتعديل وصياغة الأشكال المسطحة (الوجهات 


المعمارية) 5 
5 - تشكيل واجهات للمتاأحف المصرية مع مراعاة قيم الجمال المعمارى. 
المغاهيم الأساسية؛- 


. الإيقاع - الاتزان.‎ >١ 
؟ - التشكيل العام للواجهات‎ 

*- النسبة الذهبية 

4 - الخامة والوظيفة ش 

المراجع العلمية الني يمكن الاستعانة بها في إعداد المادة العلمية:- 

-١‏ أمل عبد الله أحمد؛ جماليات البناء التشكيلى فى مختارات من واجهات العمائر 
الإسلامية بالقاهرة» كمدخل للتذوق الفنى» رسالة دكتوراه» غير منشورة» كلية 
التربية الفنية» جامعة حلوان» 1159 . 

؟١-‏ أنظر مراجع البحث العربية والأجنبية. 

الوسائل التعليمية: 

شكل (18) تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى المتحف 
الإسلامى على اساس هندسى 


سدن؟ جماليات عمارةالمتاحف المصرية ل 


شكل (11) تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات لمتحفية لواجهة المتحف 
الخامات والأدوات- 
أقلام رصاص - ورق أبيض - كانسون ملون - أدوات هندسية 0 - فوم- 
ألوان فلومستر - كارتون - سدايب خشبية - سلك ملون - دعامات - - المزاوجة 
بين أكثر من خامة مبتكرة . 
الزمن:- حصتين 5١‏ دقيقة. 
إعاءاد الدرس!؛- 
فبل التدريس يجب على المعلم تجهيز مكان العمل وإعداد الوسائل التعليمية 
بالتسلئل المعللوب: 
سيرالدرس: يقسم الدرس إلى الخطوات الآتية: 
- يشرح للتلاميذ معنى النسبة الذهبية وكيف استخدمها الفنان المعمارى فى أعماله. 
- يربط المعلم بين النسبة الذهبية والأعمال المعمارية والشبكيات الهندسية فى تحليل 
لجماليات الواجهات المتحفية. 
- يطلب من الطلاب رسم أربعة واجهات متحفية مراعيا النسبة الذهبية على 
الشبكيات الهندسية . 
- يطلب من الطلاب تناول الخامة بالتجريب ثم البدء فى تنفيذ الأشكال المعمارية 
المتحفية (الواجهات) المرسومة على الشبكيات بالخامات البديلة وكيفية تطور يع 
الخامة للفكرة والفكرة للخامة. 
- إجراء مناقشات حول التحليلات الجمالية لواجهات المتحف الاسلامي وتناول الآراء 
بين المعلم والطلاب وكيفية الاستفادة من هذا الأعمال المعمارية (الواجهات) 
لتصبح كمثيرات لأفكار ينفذها الطلاب. 
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أنشطة الدرس: 

يقوم الطالب بممارسة بعض الأنشطة داخل الفصل الدراسى؛ وبعد انتهاء 
الدرس كتعلم مصاحب فى المنزل وهى:- 
- الاشتراك فى مناقشات حول جماليات المتحف الاسلامى (الواجهات) وكيفية 


الاستفادة منها فى إنتاج أعمال فنية. 
- التشكيل العام للواجهات باستخدام الخامات المختلفة مراعيا النسبة الذهبية على 
الشبكيات الهندسية. 


- يقوم بعمل حلول تشكيلية معمارية (للواجهات المتحفية) قائمة على المتغيرات 
البنائية والشبكيات الهندسية. 

- تجريب الواجهات المتحفية بخامات مختلفة بحيث يكون لها دور وظيفى. 

- إجراء مقارنات بين أعمالهم المتحفية (الواجهات) وترتيبها ترتيبا تبعا لتحقيق 

النقويم:- 

- من خلال المناقشات والمقارنات وعرض الأسئلة يتم التعرف على مدى اكتساب 
الطلاب للمعارف والقوانين والأهداف والمفاهيم الخاص بالدرس. 

- من خلال الملاحظة والمناقشة يمكن التعرف على مدى ما تكون لدى الطلاب من 
اتجاهات نحو النسبة الذهبية والمعمارية لجماليات ألو واجهات المتحفية . 

- مللاحظة نمو الأداء المهارى للطلاب عبر الدروس لقياس مدى ويه اكتسبه 
فى الجائب المهارى والتقنم,. 

- إجراء مقارنات بين الأعمال المنتجة وترتيبها حسب الأفضلية . 

تنظيف الكان:- إرجاع كل شىء إلى مكانه وتنظيف المكان جيدا. 

الدروس المرتبطه:- 

الدرس الأول الدرس الثانى الدرس الثالث الدرس الرابع الدرس الخامس 
الدرس الثامن 


م ل ا ها . جمانيات غهارة الثاحف الضرية حب 


العمل الجماعي:- 
أطلب من التلاميذ عمل تحليل لمتحف واحد (واجهة) على لوحة كبيرة بمقاس 


شكل (58) تعليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحشية لمبنى المتحف الإسلامى على أساس هندسي 


اس مد سعدا نم نسم عع د قن .. سن اب كاده 1 25 5 طلدك 


جعية 


للها 


شكل (90) تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات الم 


ية لمبنى المتحف الإسلامى على أساس هندسي 


| اقيق 
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فا 


جماليات عمارة المتاحف المصرية للك اك 


حت الوحدة المرجعية سس 


الدرس السابع 


الموضوع : الخروج عن الطراز السائد للواجهات المتحفية 
الأهداف؛- 
-١‏ يدرس المتاحف المصرية (المصرى - القبطى - الإسلامى - النوبة) على 
الشبكيات البسيطة والإسلامية والمركبة محافظا على النسب. 
؟- يصف العلاقة المتبادلة بين السالب والموجب من خلال دراسة الواجهات 
المعمارية للمواحق العضزية. 
'- اتاحة الفرصة للطلاب للدجريب عن أفكارهم ومهارتهم وتقنياتهم المعمارية 
(الواجهات) فى مشروعاتهم وورشة العمل الفعلية. 
المفاهيم الأساسية؛- 
-١‏ المتاحف المصرية وأنواعها . 
؟- الشبكيات الإسلامية والبسيطة والمركبة. 
ات التسنن: 
5- السالب والموجب. 
5- التجريب والتقنيات. 
المراجع العلمية التي يمكن الاستعانة بها شي إعداد المادة العلمية,- 
لك ال عبد الله أحمد؛ جماليات البناء التشكيلى فى مختارات من واجهات العمائر 
الإسلامية بالقاهرة» كمدخل للتذوق الفنى؛ رسالة دكتوراه؛ غير منشورة؛ كلية 
التربية الفنية» جامعة حلوان» ١999‏ . 
-١‏ أنظر مراجع البحث العربية والأجنبية. 


لل لل جهاليات هار ةالمتاحفالمصرية ل 
الوسائل التعليمية: 
شكل )٠٠١(‏ تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لمبنى متحف 
شكل )٠١١(‏ تحليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لواجهة متحف 
النوبة على أساين هندمت. 
الخامات والأدوات- 


أقلام رصاص - ورق أبيض - كانوسن ملون - أدوات هندسية - كتر - فوم 
كد الوا فلوسسوتن كاوق - سدايب خشبية - سلك ملون - دعامات - جلد - 


المزاوجة بين أكثر من خامة مبتكرة . 


الزهن:-- حصتين 1٠١‏ دقيقة 


إعداد الدرس:- 
كب فزن ينعت عان النعل كسهبنق تان لمق وإصراةااروطاتن اللشاسنة 
بالتسلسل المطلوب. 


سيرالدرس: يقسم الدرس إلى الخطوات الآتية: 
يقوم المعلم بعرض درسه معتمدا على مجموعة من الخطوات وهى: 

- يشرح للطلاب النظم الهندسية والشبكيات البسيطة والمركبة والإسلامية 

- يطلب ين الطلاب رسم للواجهات المتحفية مراعيا النسب. 

ععرش اام مدو عد لاحي ارين لد مايا نا المتناحف من خلال 
الواجهات وكيفية استخدام السالب والموجب فى التحليل وكيفية رسم:الشبكيات 
الهندسية. 

- يشرح للطلاب معنى الموجب والسالب والنفاهيم الخاصة بالدرس لكى تفيد فى 
التحليلات الجمالية للواجهات المتحفية. 


شا الوحلةاللر ةلس بإب 9 سس 


أنشطةالدرس- 
يقوم الطالب بممارسة بعض الأنشطة داخل الفصل الدراسى؛ وبعد انتهاء 
الدرس كتعلم مصاحب فى المنزل وهى :- 
- الاشتراك فى المناقشات حول قيم الجمال المعمارى للمتاحف المصرية. 
- دراسة لأنواع الشبكيات الهندسية والإسلامية. ظ 
- دراسة بالقلم الرصاص للواجهات المتحفية على الشبكيات الهندسية والإسلامية . 
- يقوم بعمل حلول تشكيلية مبتكرة من خلال جماليات واجهات المتاحف. 
- دراسة إمكانات الخامة ومدى تطويعها للفكرة وتطويع الفكرة للخامة. 
- التجريب المستمر على استخدام الأداة والخامة والتقنية لاكتساب المهارات اللازمة 
لممارسة التشكيل العام للواجهات. 
- تفسير معنى الموجب والسالب فى الواجهات المتحفية. 
- إجراء مقارنة بين أعمالهم المتحفية لكى يتحقق هدف الدرس. 


التقويم:- ش 

- من خلال المناقشات والمقارنات وعرض الاسئلة يتم التعرف على مدى اكتساب 
الطلاب للمعارف والقوانين والأهداف والمفاهيم الخاصة بالدرس. 

- ملاحظة نموالأداء المهارى للطلاب عبر الدروس لقياس مدى التطور الذى اكتسبه 
فى الجانب المهارى والتقنى والمدخل التجريبى للخامة وتطويعها للفكرة . 

- من خلال الملاحظة يمكن التعرف على مدى ما تكون لدى الطلاب من اتجاهات 
نحو دراسة الواجهات من خلال الشبكيات الهندسية . 

- إجراء مقارنات بين إنتاج الطلاب من الواجهات وترتيبها حسب الأفضلية. 

تنظيفالكان:- إرجاع كل شىء إلى مكانه وتنطيف المكان جيداأ: .. 


ع ام ا ا م م كيب جهاليات عمارةالتاعى الصرية” حبني 


الدروس المرتبطة 
الدرس الأول الدرس الثانى الدرس الثالث الدرس الرابع 


العم اللجماعى؛- 


أطلب مين الشلامية المزاوجة بين أكقز من حابة فى الشكيلات العامة 
الؤاحهات الفتحفية المعيرية : 


00 الوحدةالمرجعية 


1س 


له 


0 
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شكل ٠٠١‏ تعليل للقيم الجمالية والعمارية للواجهات التحفية مبنى متحف النوبة على أساس هندسي 
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جماليات عمارةالمناحف المصرية ل 


شكل )٠١1(‏ تعليل للقيم الجمالية والمعمارية للواجهات المتحفية لواجهة لمبنى متحف النوبة على أساس هندسي 


سيم الوحدة المرجعيهة 1س 


الدرس الثامن 


الموضوع : الخروج عن المألوف فى المعالجات الزخرفية للواجهات المتحفية . 

الأهداف:- 

١‏ - يبتكر ويكتشف أساليب واستخدامات جديدة ليعض الخامات. 

؟- استحداث صياغات تشكيلية جديدة من خلال التشكيل العام للواجهات المعمارية 
للمتاحف العضيزية. 

"- يعيد صياغة الأعمال المعمارية المتحفية (الواجهات) باستخدام عدد من مصادر 
الأفكار سواء من التراث أو المدارس الفنية. 

يكن مذاخل جديدة [أقهريب من خلال الزالكيات المعمارية القذاحف القصرية: 


المفاهيم الأساسية؛- 
-١‏ مداخل التجريب . 


؟- التراث:والمدارس الفنية 
- الإيقاع- التكرار 
:- الاتزان والوحدة. 
ه- التقنيات المختلفة . 
المراجع العلمية التي يمكن الاستعانة بها في إعداد المادةالعلمية:- 
١‏ - أمل عبد الله أحمد؛ جماليات البناء التشكيلى فى مختارات من واجهات العمائر 
الإسلامية بالقاهرة؛ كمدخل للتذوق الفنى» رسالة دكتوراه» غير منشورة؛ كلية 
التربية الفنية» جامعة حلوان؛ ١199‏ . 


. أنظر مراجع البحث العربية والأجنبية‎ -١ 


محم لب بج نه ست خهالنات همارة التاحت المصرية ححب 
الوسائل التعليمية؛ 

شكل (؟١٠)‏ المزاوجة بين واجهات المتاحف المصرية من خلال (جمالياتها 
والقيم الفنية) 
الخامات والأدوات:- 

أقلام رصاص - ورق أبيض - كانسون ملون - أدوات هندسية - كتر - فوم 
الوارة فلومسكوه ا كاوكرو ع يدانت كفبية بلك مارت دفامنافة حلت 
المزاوجة بين أكثر من خامة مبتكرة. 


الزمن : - حصتين 1١‏ دقيقة 


إعداد الدرس- 
قبل التدريس يجب على المعلم تجهيز مكان العمل وإعداد الوسائل التعليمية 
بالتسلسل المطلوب. 


سبرالدرس: يقسم الدرس إلى الخطوات الآتية: 
يقوم المعلم بعرض درسه معتمدا على مجموعة من الخطوادت وهى : 
د يطل من التلامية اننعمال الدرين السائق وخلاك: افتكال الفؤاوسة ميق الكانات 
لتفيذ فى الواجهات المتحفية. 
- الاستفادة من جميع التقنيات السابقة. 
- يطلب من التلاميذ إضافة مداخل للتجريب لكى تفيد فى الواجهات المتحفية. 
- يشرح لهم كيفية تطويع الخامة للفكرة والفكرة للخامة. 
- يطلب من التلاميذ التجريب المستمر للخامات والمزاوجة بين أكثر من خامة. 
أنشطةالدرس:- 
يقوم الطالب بممارسة بعض الأنشطة داخل الفصل الدراسئ» وبعد انتهاء 
الدرس كتعلم مصاحب فى المنزل وهى :- 


0 الوحلةالمرجعية الاسد 


- التدريب على المداخل التجريبية لجماليات عمارة المتاحف (الواجهات) 
- التفكير فى الخامة وتطويعها فى الواجهات المتحفية وتطويع الفكرة للخامة. 
- تحقيق سياقات جديدة فى الواجهات المتحفية. 
- تجميع معلومات عن القيم الفنية والمفاهيم من ايقاع واتزان ووحدة وتكرار وتناغم 
وتناسق . 
- تطبيق أفكار جديدة على الواجهات المتحفية. 
- ابتكار تشكيلات متحفية جديدة مبتكرة عن طريق البارز والغائر (الريليف) . 
التقويم :- 
- من خلال المناقشات والمقارنات وعرض الاسئلة يتم التعرف على مدى اكتساب 
الطلاب للمعارف والقوانين والأهداف والمفاهيم الخاصة بالدرس. 
- ملاحظة نمو الأداء المهارى للطلاب عبر الدروس لقياس مدى التطور الذى أكتسبه 
فى الجانب المهارى والتقنى والمدخل التجريبى للخامة وتطويعها للفكرة . 
- من خلال الملاحظة يمكن التعرف على مدى ما تكون لدى الطلاب من اتجاهات 
نحو دراسة الواجهات من خلال الشبكيات الهندسية . 
- إجراء مقارنات بين إنتاج الطلاب من الواجهات وترتيبها حسب الأفضلية. 
تنظيفالمكان : - إرجاع كل شىء إلى مكانه وتنظيف المكان جيدا. 
الدروس المرتبطة:- لد 
الدرس الأول الدرس الثانى 2 الدرس الثالث الدرس الرابع 
الدرس الخامس الدرس السادس الدرس السابع 
العمل الجماعي:- ٠‏ 
الاستفادة من التحليلات السابقة فى عمل واجهة متحفية مبتكرة . 


لال ا/ا؟ 
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شكل )٠١1(‏ المزاوجة بين واجهات لمتاحف المصريية من خلال (جمالياتها والقيم الذنية) 


المراجع 
«المراجع العربية_ 
والمراجع الاجديية 


المراجسسع 00 
المراجع 
مراجع عربية: 
1- إبراهيم تنصحى قأسم» تاريخ الرومان» ج25 القاهرة, الجهاز المركزئ للكتب» 
51 . 


احمد قدرى؛ السياسة المتحفية فى إطار مشروعات هيئة الآثار «عالم البناء؛ العدد 
التاسع؛ سبتمبر- 5 ). 

؟- ألفت عبد الغنى سليمان؛ منهجية التصميم المعمارى ودوره فى الارتقاء بالتعليم 

ش المعمارى» رسالة ماجستيرء غير منشورة:؛ كلية الهندسة؛ هندسة معمارية» جامعة 
حلوان, ١١٠؟‏ . 

4- ألفت يحيى حمودة» نظريات وقيم الجمال المعمارى؛ ط 7, *195 . 

ه- أدامز فيليب» دليل تنظيم المناحف» ترجمة محمد حسن عبد الرحمنء الهيئة 
المصرية العامة للكتاب؛ القاهرة» ١997‏ . 

-١‏ أميرة حلمى مطرء مقدمة فى علم الجمال ؛ القاهرة» دار النهضة العربية؛ 
كلاةا . 

- أمل عبد الله أحمدء جماليات البناء والتشكيلى فى مختارات من واجهات العمائر 
الإسلامية بالقاهرة كمدخل للتذوق الفنى» رسالة دكتوراة» غير منشورة ٠‏ كلية 
التربية الفنية» جامعة حلوان؛ ..195٠*‏ ش 

8- أيمن نبيه سعد الله» تصميم وحدة مرجعية فى التربية الفنية للمرحلة الثانوية 
مسبية عَلَى التكامل: بين طريقئة حل المشكلات والنضسون الترئرى لمدرسنة 
الباوهاوس لتنمية الابتكار» رسالة ماجستير » غير منشورةء كلية التربية الفنية؛ 
عامنة كلرات 0 : 

5- أيمن نبيه سعد الله» بناء برنامج للتربية الفنية قائم على جماليات عمارة المتاحف 
المصرية لطلاب المرحلة الثانوية» رسالة دكتوراة» غير منشورة» كلية التربية 


سا7 


جماليات عمارةالمتاحف المصرية ا 
الفنية» جامعة حلوان  5٠١1‏ . 
-٠١‏ بشير زهدىء؛ المتاحف؛» دمشقء وزارة الثقافة» ١984‏ . 


-١1١‏ برنارد مايرز» سعد المنصورء؛ ومسعد القاضىء الفنون التشكينية وكيف نتذوقهاء 
النلهضة المصرية 1955 . 
-١‏ جون كوليا» رسالة اليونسكوء الحدود الثقافية لدولة جديدة»؛ عدد 3١١‏ ) ديسمبر 


. 4 

1- جان برتلمى؛ بحث فى علم الجمال» ترجمة أنور عبد العزيز القاهرة؛ دار 
نهضة مصرء ١/ا9١‏ . 

4- حسن الباشاء المدخل إلى الاثار إلا سلامية؛ ط؟ » القاهرة» دار النهضة العربية؛ 
خا دا 5 


6- حسن فتحىء العمارة والبيئكة» مصرهء القاهرة, /ا/ا91١‏ . 

5- حسن عزم أبو جدء الظواهر البصرية والتصميم الداخلى» جامعة بيروت العربية؛ 
١/ا5‏ . 

-١‏ ديمائد (م.س) الفنون الإسلامية» ترجمة أخد د سخده غوسي تقدي اح 
فكرى» ط "» القاهرة:» دار المعارف» 1585 . 

- دليلة يحيى أحمد الكردانى؛ تغيير المعالجات العمرانية المعمارية للدتجمعات 
السكنية فى مدينة القاهرة تطبيقا على الواجهات» رسالة ماجستير» غير منشورة, 
كلية الهندسة» جامعة القاهرة ١941/‏ . 

9- رفعت موسى محمد ؛ مدخل إلى فن المتاحف؛ الدار المصرية اللبنانية» القاهرة؛ 
الطبعة الأولى» 5٠١7‏ . 


-١‏ رشدى إسكندر- كمال الملاخ - صبحى الشارونى» 6 سنة من الفن» الهيئة 
العامة للكتاب» ١95١‏ . 


. ١55 زكى نجيب محمود » فلسفة وفن» مكتبة الأنجلو‎ -"١ 


ل الراصع 


/الاا سب 


5- سمية حسن محمد؛ محمد عبد القادر محمد؛ فن المتاحف», دار المعارف؛ ١916‏ : 

7- طارق محمد والى» العمارة الإسلامية فى مصرء رسالة ماجستير؛ غير منشورة: 
كلية الهندسة » قسم العمارة» جامعة القاهرة؛ ١18١7‏ . 

14- عزة محمد عرابى» دور العمارة الداخلية فى تصميم المتاحف ؛ رسالة ماجستير» 
غير منشورة:» كلية الفنون الجميلة» جامعة حلوان؛ ١ ١996©‏ 

"- على رضوان»» فن المتاحف؛ مذكرات لطلبة كلية الآثار. 

75- عياد موسى العوامى» مقدمة فى علم المتاحف»ء ليبيا - طرابلسء المنشأة العامة 
للنشر ١5195‏ . 


لات - عاصم حاتي حسين» دراسات فى تاريخ وحضارة البطالمة, طك, القاهرة, 
١‏ , 


18- على رأفت» التراث المعمارى والمتاحف؛ متذكزات لذاكرة الأمة: جنريدة 
الأهرام» مؤرخ فى 1935/4/١5‏ . 

9- على رأفت» الإبداع الفنى فى العمارة» القاهرة» الأهرام» الطبعة الأولى: ١1191‏ . 

لات خزقايكا سبامى «نطزيات العمارة 1 متو البيدة الكائية لطلنة العمارة. 1435 , 

-١‏ عبد البناقى إبراهيم» المنظور الإسلامى للنظرية المعمارية؛ القاهرة مركز 
الدوآئنات اللتخطيطية والمعمازية: كارة؟:, 

5- فرج بصمجىء مجلة سومرء التنقيب عن الآثار, 21551 مجلد ١7‏ . 

1- خليفة التونسى؛ مجلة العالم العربى: العدد ©11: يونيو 151/1 : 

4- محمد عزيز الأصبابى؛ ترجمة سورى يوسفء المنحف وحماية التراث 
الحضارى فى المغرب» مجلة التراث الشعبى؛ العدد »١7 1١‏ السنة السابعة؛ دار 
الشوية اللطباغة اع دا د11 

ه- محمد شفيق غبريال: الموسوعة العربية الميسرة» دار الميسرة» دار القام» مؤسة 
فرانليكن للطباعة؛ ١556‏ . 


سسا جماليات عمارة المتاحفالمصرية ل 


- محمد سيف النصر أبو الفتوح؛ مقدمة فى علم الحفائر» وفن المتاحف» قناء بدون 
تاريخ. 

10- محمد عبد العزيز مرزوق؛ العراق مهد الفن الإسلامى» العراق» وزارة الإعلام: 
مديرية الثقافة العامة, ١51/١‏ ؛ (السلسلة الفنية )٠١١-‏ : 

ل 
القاهرة» مكتبة الأنجلو المصرية, 1914 . 

- ماجد لويس ؛ دراسة تحليلية لعمارة المتاحف بمصرء رسالة ماجستير؛ غير 
منشورة» كلية الفنون الجميلة» جامعة حلوان» ١19٠‏ . 

-4٠‏ محمود أحمد عبد اللطيف ؛ دراسة تحليلية لبعض العوامل المؤثرة فى تكوين 
المجموعات المعمارية؛ رسالة ماجستير» غير منشورة؛ أسيوط: ١91/17‏ . 

-١‏ نورمان جرونلند؛ الأهداف اله 1 لتعليمية» ترجمة أحمد خيرى كاظم, القاهرة» دار 
النهضة العربية» بدون تاريخ. 

-4١‏ هدى أحمد زكىء المنهج التجريبى فى التصوير الحديث» رسالة دكتوراة؛ كلية 
التربيية الفنية» جامعة حلوان؛ 191/8 . ٠‏ 

"4- وولى» سيرليونارد؛ مدخل إلى علم الآثاره ترجمة حسن الباشاء مراجعة عبد 
المنعم أبو بكرء القاهرة» .دار سعد مصرء وزارة التربية والتعليم» 155 ١‏ (سلسلة 
الألف كتاب - 54) . 

5 - وفاء محمد كمال رشوان؛ دراسة ت تحليلية المتحف كمركز ثقافى وتعليمى هام . 
للطفل؛ رسالة دكتوراة» غير منشورة» كلية الهندسة؛ جامعة حلوان» ١9954‏ , 2 

5- لينارت هولم - مدير المتاحف فى السويدء ورقة عمل المجلس الدولى للمتحف؛ 
بباريس» 1١99/١‏ . 


41- يحيى حمودة, التشكيل المعمارى وما بعدهاء ؟/ا9١‏ . 
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.تحليلات جمالية لتلاميذ المرحلة الثانوية لواجهة المتحف المصرى بالقاهرة 
مجموعة تعتمد علي علاقة الأيض والأسود وعلاقة العنصربالعنصرالجاورله 
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تعليلات جمالية لتلاميذ المرحلة الثانوية لواجهة المتحف المصرى بالقاهرة 
جموعة تعتمد علي علاقة الأبيض والأسود والشكل والأرية والتخطيطات الهندسية (الأساس الهندسى) 
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تعليلات جمالية لتلاميذ المرحلة الثانوية لواجهة المتتحف المصرى بالقاهرة 


جموعة تعتمد علي علاقة الأبيض والأسود والملظوروتنوع الخط 
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. تحليلات جمالية لتلاميذ المرحلة الثانوية لواجهة المتحف المصرى بالقاهرة 
مجموعة تعتمد علي علاقة الأبيض والأسود وتنوع الخطوالملامس المختافة 
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نحليلات جمالية لتلاميذ المرحلة الثانوية لواجهة المتحف المصرى بالقاهرة 
مجموعة تعتمد علي علاقة الأبيض والرمزوالتجديد 
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تعليلات جمالية لتلاميد المرحلة الثانوية لواجهة المتحف المصرى بالقاهرة 
مجموعة تعتمد علي علاقة الأبيض والأسود والشكل والأرضية 
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يعتبر كتاب حناليات عمارة المتاهف المصريققيى 
التربية الفنية تجربة فريدة وجديدة وممتعة فى عالم | 
اساحف الرائع؛ فالقارئ سيوف يستمتم تحماليات عمارة 
المتاحف المصرية ر المتحف المصرى - المتحف القبطى ‏ 
محف الإسلاعي - متدف النوبة ) من حيت الوصف 
المعمارى وتكوين المتحف وتحليل للواجهة المتحفية. 

ثم يتعرف القارئ على نظريات وقيم الجمال المعمارى 
والتشكيل العام للواجهات من تشكيل وماب. 55059 
وألوان وغيرها من عناصر التشكيل البصرى للوا 

فهو كتاب ثرى وقيم بمعارفه ومهاراته وجمال 
التربية الفنية. 
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